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En algunes cultures el
llenguatge ritmic de Ia
percussié ha estat utilitzat

-
com a eina de comunicacio.

1)E LA DURADA
AL RITME

El ritme és un element que estd immers en la natura. Alguns fenémens naturals,
‘com per exemple les estacions de I'any, el dia i la nit, les marees o les ones del
mar sén_fendémens ciclics, és a dir, que es repeteixen periédic&ment, i tenen
moments d’activitat i moments de repds.

El nostre cos també forma part de la natura i capta d’una manera instintiva,
directa i immediata els seus cicles: tenim moviments interns que estan
relacionats amb ritmes bdsics (els batecs del cor, la circulacié de la sang, el

ritme de la parla, de Ia respiracid, del moviment. ..).

Tot aixd és ritme perqué ordena les accions en el temps.




¢8) 1.34 Escolta Fis tam-tams del meu cor, d’Eric Noyer, i després reflexiona so-
bre el seu titol.

Els tam-tams
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1.34 Torna a escoltar la cangd Els tam-tams del meu cor i fes
les activitats seglients:

1. Escriu les pulsacions sobre el paper, utilitzant la grafia
de pulsacié (), a mesura que vas sentint la cangé.

2. Escolta el batec del cor a la cangd. Quines paraules el
representen? Quin ritme t€? Representa’l amb la grafia
de so llarg i so curt.

3. Segueix el ritme del batec corporalment: 1) ma esquer-
ra al pit; 2) ma dreta al pit; 3) mans a les cames.

4. Interpreta el text amb F'acompanyament. @

— Marcar la pulsacié sensorialment.
— Utilitzar la pulsacié amb totes les seves caracteristiques.

~ Coneixer les figures ritmiques i les seves equivaléncies amb
diferents indicadors de pulsacié.

— Saber llegir la grafia musical, utilitzant sil-labes ritmiques o el
mateix instrument, '

— Saber aplicar els elements naturals del ritme a ’escriptura mu-
sical. )

— Interpretar i crear poliritmies tenint com a base la pulsacié i
el ritme natural del llenguatge verbal.

— Iniciar-se en la improvisacié ritmica. @
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La cangé Els tam-tams del meu cor ha estat composta amb
'objectiu d’explicar qué és la pulsacié, i, a més de la pul-
sacid, s'hi poden observar altres elements ritmics, com ara:

— una linia ritmica donada pel text;
— un obstinat ritmic.

Tots aquests elements formen part del ritme, perd te-

nen caracteristiques diferents, la primera de les quals és la
pulsacié. ’

€ € La pulsacié és I'element ritmic que ordena la mi-
sica en el temps, com a batec regular, continu i cons-

tant.??

Aquest batec regular també es pot trobar en el funcio-

nament de I'intermitent del cotxe o de I'eixugaparabrises,
o en el rauc de les granotes,

1.35 Escolta aquest exemple sonor. Fixa’'t com es mar-

quen les pulsacions. El so del rellotge també és constant
i reqular. ' ‘

1. Esmenta situacions o elements de la vida quotidiana que produei-
xen un batec constant i regular. Per exemple, un jugador de bas-

quet botant una pilota o el moviment cap amunt i cap avall dels
cavallets en una atraccié.

2. Recita aquest rodoli marcant una pulsacié constant. Després co-
pia’l i representa les pulsacions a sota de les sil-labes on cauen.

s

Al pare de la Ciutadella
hi ha una font que és una meravella.

3. Copia aquest comencament d'un rodoli i completa’l amb una fra.

se que acabi rimant amb la paraula cor i amb la representacié de
les pulsacions-a sota de les sil-labes on cauen:

El batec del cor ...

1.36 4. Escolta aquest fragment de la cangé We will rock you, del gruj

Queen, i marca la pulsacié picant amb el dit sobre la taula.




La divisid 1 I’ampliaci(’) de la pulsaci6

La pulsacié no té una durada fixa, siné que es pot
ampliar o dividir; & a dir, pot durar el doble o la
meitat. Mira l'esquema de sota 1 veuras que si bé
els sons llargs i els curts dels tres exemples tenen
la mateixa durada, les pulsacions bateguen més len-

tament o més de pressa, encara que d’'una mane-
ra regular i constant.

; llarg - curt curt llarg
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Sila pulsacié de I'exemple 2 és de » = 1 segon,
la seva ampliacié serd de » =2 segons, i la seva di-
Visi6 serd de + = 1/2 segon. Es poden mesurar les
mateixes durades amb tres unitats diferents. La di-
visi6 petita (la pulsacié de l'exemple 3) permetra
ordenar molt acuradament en el temps tots els rit-
mes que es facin, per més dificils que siguin.

Un bateria utilitza
habitualment diferents
pulsacions alhora: una amb el
bombo (un peu), una altra amb
el xarleston (I’alire peu) i una
tercera amb el plat (una ma).

5. Segueix aquestes durades marcant les diferents pulsacions amb el
dit sobre la taula. Recorda que la pulsacié 1 és igual a dos segons,
la 2 és igual a un segon i la 3 és igual a mig segon.

6. Ara torna a llegir les durades de Factivitat anterior canviant les
pulsacions segons aquest ordre:

1,3,2 / 2,31 / 3,21,
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7. Dividiu la classe en tres grups. Cada grup ha de marcar una pulsacio.
Us quedara aixi una poliritmia. Podeu utilitzar diferents timbres, Per
exemple, la pulsacié 1 es pot fer picant a terra amb la cama; la ni-
mero 2, picant de mans; i la 3, picant amb el llapis sobre la taula.
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La mateixa figura de temps pot durar vuit se

gons o quatre segons pergué
és I'i

ndicador de pulsacié el que indica quant de temps es prolonga cada fi-

gura: les figures mantenen sempre un ordre d’equivaléncies perd no du-
ren sempre el mateix.

Observa la il-lustraci6 de la dreta i practica aquest concepte amb més exem-
ples; fixa’t que cada centimetre correspon a un segon.
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Observa ara qué passa amb la rodona (o), la blanca ( J ) la negra ( J ), i
la corxera (D). Fixa't en quins s6n els seus indicadors de pulsaci. Reprodueix
aquests ritmes i sigues molt exacte amb els segons de I'indicador, I
Com es pot veure, podem representar els mateixos ritmes amb figures dife-
rents; simplement hem canviat la unitat de pu!sacic’). Per tant, podem dir que:

cj =250

J

J s, )

J
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€€ La pulsacié és una unitat de mesura que serveix per:
* Establir el tempo: més rapid o més lent.
* Establir la unitat de pulsacié per fer un ritme.99-
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8. Observa l'arbre d’equivaléncies de la Pagina 34 i respon a aquestes pre-
guntes. Després llegeix els ritmes tot marcant-ne la pulsacié.
a) A quantes semicorxeres correspon una negra?
b) A quantes corxeres correspon una blanca?
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Portar el compas és ex-

pressar a traves del movi-
~ment en quin loc mar-
- queérn les pulsacions. Ob-
- serva el moviment d'un
: cornpés biiari, un de ter-
- pari i un de quaternari.

D’accenti el compés

I’accent

Quan una pulsacié destaca sobre les altres vol dir que estd accentuada, i s'in-

dica amb un accent (>). Si en un ritme no hi hagués accents, seria un ritme
mondton i avorrit. Per tant, els accents donen vida als ritmes.
Llegeix aquests ritmes i compara’ls:
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Ara treballarem amb pulsacions i posarem accents d’una manera irregular.

Reprodueix els ritmes seglients picant amb el llapis sobre la taula, i pica més
fort les pulsacions accentuades.

Compas binari

2

1

Es mesura portant la ma de
baix a dalt.

Compas ternari
3
1 2
Es mesura portant la ma a

baix, a la dretaial’esquer-
Ta.

Compas quaternari

4

1

‘Es mesura portant la ma a
baix, a 'esquerra, a la dre-
taia dalt.

Derd

El resultat és que aquestes pulsacions amb accents irregulars provoquen
contrast ritmic. Si es reprodueixen sense accents, canvien molt.

La gracia és el contrast entre la regularitat de la pulsacié i la irregularitat
dels accents.

El comp?a.s

En miisica, el més habitual és trobar accents regulars sobre pulsacions regu-
lars. Per no haver de col-locar accents sobre els elements musicals, es va in-

ventar el compas. El compas s'ocupa de repartir sempre els accents d'u-
na manera regular.

Compds binari J =1s :
Compds ternari J )

Compds quaternari J

-

Cada accent representa el temps fort de cada compés. Observa que en tots
els casos el temps fort &s el primer.

Aquests sén els elements grafics que s’utilitzen en el rltme

Linia cﬁwsana
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Compas 1

Doble barra final

Dy S0

Num. de fulsaciom

Unitat de pulsacié Compds 2




2 = dues pulsacions

4 =de negra

ol J]

2 = dues pulsacions
8 = de corxera

g0 DD

3 = tres pulsacions
4 = de negra

Wl

3 = dues pulsacions

8 = de corxera %{b j’) 'h ’b“

w | 2 = dues pulsacions

g | 2 = de blanca

2 85441
- 3= Zres pulsacions

& | 2 =deblanca

& 8501
.é 4 = quatre pulsacions

b5 | 2 = de blanca

: 1101

4 = quatre pulsacions

I

4= quatre pulsaciors
8 = de corxera

80 00))

2. Posa accents binaris, ternans i quaternaris a Ies pulsacions segiients i re-
produeix-les:
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10. Separa per compassos aquests ritmes. Utilitza les linjes divisories i la do-
ble barra final. Després reprodueix-los marcant la pulsacié.
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11. Llegeix els ritmes segiients:

by
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12. Passa a 4/2, 3/2, 2/2 els ritmes anteriors. Recorda que el dos indica que

la pulsacié és de blanca.

13. Llegeix la seglient poliritmia (és a dir, dos ritmes alhora).

ZJzDsD.D?sz

o JIU IJﬂﬂJ




i

2]
€ T 5 v
Activitats d’avaluacié

1. Defineix que és la pulsacié i explica’n les carac-
teristiques.

2. Explica per a qué serveix 'indicador de pulsacio.

Inventa exemples d’indicadors.

3. Representa la pulsacié de I’endevinalla segiient i
escriu exactament on cau la pulsacié en el text.
Una senyora molt ensenyorada

sempre que va al seu cotxe va mullada

4. Defineix que és el ritme i explica per qué és un
element natural.

5. Representa la durada d’una blanca tenint en
compte que I'indicador de pulsacié és+ = 1 segon.
Quants segons dura la blanca?

Ara torna a representar la durada d’una blanca supo-
sant que lindicador de pulsacib és v = 2 segons.
Quants segons dura la blanca, aquesta vegada?

6. Per a qué serveix l’indicadér de compas? Especi-
fica les funcions del numerador i del denominador.

7. Escriu tots els indicadors possibles del compas
binari.

8. Per qué I'ésser huma ha hagut d’inventar un llen-
guatge ritmic? ‘

22930 K. 9. El ritme és la base de la dansa,

practica els punts de les danses catalanes que tro-

baras en l'apartat de repertori (pigina 88).

Activitats de reforg
1. Marca les pulsacions seglients i les seves divi-
sions. Tingues present els accents.
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38 unitats
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Z: Explica amb les teves paraules la diferéncia entre
pulsaci6 i ritme. Posa'n exemples.

3. Copia aquest pentagrama i posa-hi les linies divi-

sories del compis.

i) JJ . J)I))

4, Llegeix els ritmes seglients marcant la pulsacié.

SRR RINE
SRR

Activitats d’ampliacié

¥ . Explica quins son els elements ritmics naturals i
quins han estat inventats per I’ésser huma.

2. Llegeix I’endevinalla segfient:

Tinc les potes que té un gos i els bigotis dels senyors.

Dedueix el ritme de I’endevinalla seguint el procés

segiient:

a) Marca la pulsacié mentre dius el text.

b) Substitueix el text per la sfl-laba «pa», sense dei-
xar de marcar la pulsacié.

c) Quadra les sil-labes ritmiques en dos compassos
de quatre pulsacions.

d) Endevina les figures ritmiques de cada pulsacié i
col-loca-les-hi a sobre. -

€) Escriu tot seguit el ritme en dos compassos, uti-
litzant I'indicador de compas, linies divisories i la
doble barra final.

1.37 3. Fscolta aquest fragnl:ent del Canon de
Johann Pachelbel. Marca la pulsacié inicial i les di-

visions que van apareixent.

R. 4. Interpreta amb el teu instrument i amb la

veu el Canon en do major que trobaras en I'apartat
de repertori.




et torc

231 N Interpreta aquesta cangé ritmica i resol I’endevinalla.

Un invent que va fer I’home, Pulsacions al fons bateguen Gracies ritme, gracies home,
quan [’escrius sempre va bé, i per sobre del compas per donar-nos llibertat
S’ha d’aprendre, quina mandral, les figures es passegen de poder escriure com sonen
perd és molt 4itil de saber. fent uns ritmes singulars. - els cants de la humanitar.
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ele

En la muisica hi ha elements naturals i artificials, &s a dir, inventats per I’ésser huma,

El ritme, com a element musical, és natural perqué esti present en tots els fendmens de 1’ univers: les
estacions de 1’any, el cicle lunar, el dia i la nit, etc.

L’ésser huma forma part de la natura i per tant té també un funcionament ritmic derivat de fendmens
naturals (el batec del cor, la respiracié, caminar, etc.). Per adaptar-se a aquests fendmens, 1’ésser huma

" ha hagut d’organitzar un sistema temporal i inventar unes unitats per mesurar el temps: els anys, els me-

sos, les setmanes, els dies, les hores, els minuts i els segons. De la mateixa manera, també ha necessitat
inventar un llenguatge que i permetés mesurar el ritme per escriure’l i després reproduir-lo.

ELEMENTS NATURALS ELEMENTS ARTIFICIALS
Pulsacié Indicador de pulsaci6
Definicié: ¥s Y element ritmic que ordena en el temps la m1- Grafia de la pulsacib.

sica com a batec regular continu i constant.

Caracteristiques

* Bs possible ampliar-la i subdividir-la. Aixd ens permet fer
els ritmes exactes.

Definicié: Element que indica quant dura cada figura.

* El tempo £5la veloditat de la pulsacié. Hi ha pulsacions ri-
pides i pulsacions lentes.

Ritme Les figures ritmiques

Grafia de figures ritmiques:

Definicié: Invent huma per representar les durades.
Caracteristiques: ’

* No tenen un valor fix en segbns.

* Hi ha una relacié d'equivaléncia fixa entre les figures (ar-
bre d’equivaléncies).

Definicié: Es Pordenacié en el temps de diferents durades a
partir d*una pulsacié.

Caracteristiques

Els ritmes s6n determinats pels factors segiients:

* Les durades dels sons.

* Els accents en la pulsaci6.

Accents Compas
Definicié: Es la pulsacié que destaca sobre les altres. Grafia de compassos: Indicadors, linies divisdries i dobles
Caracteristiques: Els accents poden ser regulars (cada 2,3 04 | barres.

pulsacions) i irregulars. Definicid: Com a expressi6 del ritme reparteix els accents
sempre d'una manera regular.
Camc:arirtiqnu:
* Pot ser binari, cada dues pulsacions, ternari, cada tres pul-
sacions, i quaternari, cada quatre pulsacions.

* * Els indicadors del compis tenen un numerador que indica
la quantitat de pulsacions i w denominador que indica la
unitat de pulsacid,

Definicié: Com a mesura grafica.

Caracteristiques:

* Les linies divisdries separen els compassos entre si.

* La doble barra final indica qué' la composicid s’ha acabat.

@ 1.38 1. Escolta el segon moviment (Jargo) de «L'hivern», de l'obra Les quatre estacions, d’Antonio Vival-
di. Observa els elements ritmics que Vivaldi va tenir present a 'hora de compondre: una linia
ritmicomelddica feta amb pulsacié de negra per un viol; la primera divisié de la pulsacié feta

amb corxeres per un pizzicato de violins; una subdivisié més petita de semicorxeres feta pels
contrabaixos, i un pedal de fons (so mantingut).
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EI tempo

El tempo o moviment & la velocitat que té la pulsacid d’una pesa musical. Hi ha
pulsacions més lentes j pulsacions més rdpides.
El tempo s’indica amb paraules italianes al comen

cament del primer pentagrama. Les
indicacions més habituals sén Ies segiients:

Nom en italid Traducci6 Velocitat metrondmica Accel. (Accelerando)
Presto Molt Tapid 268/200 (pulsacions/minut) .
Allegro Ripid 168/120 (pulsacions/minut) Cada vegada més ripid
Andante Mitja 108/76 (pulsacions/minut)

Adagio Lent 76/66 (pulsacions/minut) Rit. (Rirardando)
Largo Molt lent 60/40 (pulsacions/minut)

Cada vegada més lent
La misica de cinema

A tempo
, ' €
La-miisica ha gaudit sempre d’un protagonisme increible en el cinema, fins al punt que Totnen

sovint I'éxit d’una pellicula i de la seva banda sonora han anat molt lligats. A comen-
sament del segle XX, el cinema era mut i la mifsiea descri

via tot el que passava a Ia pan-
talla. Actvalment, la misica reforga | "argument de la pel-licula, descriu els paisatges, les

situacions i les emocions dels protagonistes.

a la velocitat anterior

2.32-33 A continuacié, tens I& partitura d’una marxa militar pop;ﬂar nord-asne-
ricana (La marxa del coronel Bogey) que Malcolm Arnold va utilitzar per la ban-
da sonora &’una pel-Hcula molt famosa: El pont del riu Kwai.

Allegro
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,h Interpreteu Ia melodia xivlant i acompanyeu-vos del ritme proposat.
Ia indicacié de tempo de la peca: Allegro.

Fixeu-vos també a I’ hora d’interpretar—]a en




Ritme del public (Unitat 1)
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LA MAGIA DE LA
MELODIA

Des de I’antiguitat, totes les cultures han atorgat poders magics a la melodia,
g gac p )
que era utilitzada tant per seduir en I'amor com per fer la guerra, per

comunicar-se amb els déus, per fer gresca o també per fer ploure. Aixd també

passa en la nostra cultura: les melodies que escoltes en el CD que compres, en el
concert al qual vas, en la pega que toques et poden fascinar, captivar o, potser,
desagradar, perd mai no et deixen indiferent. Et sents conquerit per la mdagia de
la misica q;ze t’agrada. Alguns creadors han tingut molt en compte Iefecte
magic de la melodia. Has sentit mai el conte popular E1 ﬂautist; d’Hamelin?
Amb Ila me]odﬁa interpretada per la seva flauta va hipnotitzar totes les rates i

" els nens del poble &' Hamelfn.

Wolfgan g Amadeus Mozart va
compondre La flauta magica.
En aquesta dpera, tres dames
(que eren fades) regalen a
Tamino, el protagonista, una
flauta mdgica per ajudar-lo a
complir la missié de rescatar
Paming, Ja sevd enamorada. La
melodia interpretada per
aquesta flauta tenia poders
magies: atreia tothom que la
sentia i posava alegres aquells
que estaven tristos.

T T



1.39 Escolta un primer fragment de La flauta mdgica, «Wie stark ist nicht

dein Zauberton», i llegeix-ne la traduccié. Observa que Tamino toca aquesta
melodia magica amb la flauta i després explica cantant quins sén els seus efec-

tes rmagics.

Que poderds el teu magic so és,
perqué en escoltar-lo, graciosa flauta,

fins les bésties salvatges senten alegria.

(Tamino torna a tocar.)

Només Pamina no obeeix el teu so.
Paminal Escolta, escolta!
Tot en val

On? Ail, on et puc rrobar?

(Tamino torna a tocar.)

140 Ara escolta un segon frag-
ment de la mateixa dpera, «Der Vo-
gelfanger bin ich ja», on sentir3s el
reclam magic de Papageno amb la se-
va flauta de Pan. Interpreta amb el
teu instrument el motiu melddic que
identifica la flauta de Pan que toca

Papageno. Només sén cinc notes (sol,
3 r r
la, si, do’, re’).

Wie stark ist nicht dein Zauberton!
Weil, holde Flote, durch dein Spielen
Selbst wilde Tiere Freude ﬁiblen- :

(Tamino torna a tocar.)

Doch Pamina, nur Pamina bleibt davon!
Paminal Hore, hore mich!
Umsonst!

Wo? Ach, wo find ich dich?

(Tamino torna a tocar.)

1. Saps per qué es va inventar el pentagrama?
2. Saps per qué serveixen les notes? En coneixes els noms?
3. ;Saps escriure en el pentagrama*el motiu melddic (sol, la, si,

~do’, re’) de la flauta de Pan de Papageno?
4. Saps qué significa cantar a dues veus? @

~ Diferenciar sensorialment altures de sons.
— ldentificar les altures sensorials en V'escriptura musical.
— Congixer els elements que intervenen en la melodia.

— Aprendre a llegir i a interpretar fragments melodicoritmics i
cangons de durada curta.

- Iniciar-se en la comprensié de la verticalitat de la musica
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D@ | & akcura a la melodia

e

BEETE 2 SRR R
L'altura depén del nombre de vibracions per segon (v/s) que t& una ona so-
nora. La velocitat de vibracions per segon també s’anomena freqiiéncia: a més
vibracions per segon, més freqli¢ncia (sons aguts); a menys vibracions per se-

gon, menys freqiigncia (sons greus). Quan combinem sons de diferents altu-
res estem fent una melodia.

% %Una melodia és un seguit de notes que formen una frase musical. % %

141 Escolta la melodia del Big Ben, el famds rellotge de Londres. Vuit sons
de diferents altures, amb un mateix ritme, formen un petit métiu melodic.

Fixa't en el grafic segiierit i recorre les diferents altures amb el dit.

Fregiiéncia .
del so ‘3\9’6\0 G/e’——e\o

Durada del so

Si per escriure partitures haguéssim d’utilitzar grafics seria molt complicat.
Per aixd, I'ésser huma ha inventat un llenguatge per definir exactament en

un paper l'altura dels sons que es toquen o canten. Cada so tindra un lloc i
un nom en el pentagrama.

Invents humans melodics

Observa els elements grafics QUe s’utilitzen per definir les altures dels sons:

Pentagrama: Itnies i espais Clau de sol: ens indica que

on escrivim les notes. I el sol és a la segona linia.
) 7\‘;{1’ = (83 %
e o o i

[

Notes: ens indiquen’

Clau de fa: ens indica que el fa és a la guarta linia. Paltura d'un so.

Amb aquests invents traduirem el grafic del Big Ben en el pentagrama amb
la clau de sol.
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El nom de les notes

Les notes sén set: do, re, mi, fa, sol, la, si. Ara te les presentem en la cangé
La samba de les notes.

1.42 Escolta-la i segueix la parfitura seglient en qué apareixen les set no-
tes. Com pots observar, es representen les altures dels sons, perd no el ritme

£
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Aquesta melodia esta construida per notes conjuntes (segmdes) Canta-la
llegint el nom de les notes. Has cantat una melodia.

Ara observa una variacié de la melodia amb salts entre notes. Canta-la lle-
gint el nom de les notes.
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1.42 Torna a sentir La samba de les notes amb notes conjuntes. Després

canta-la diverses vegades utilitzant cada cop només les notes indicades en ca-
da motiu melddic i amagant la resta de les notes.

Linterval

La distincia en altura en-
tre les notes s’anomena
interval. Els intervals
que hi ha a la cangd sbn
intervals melodics per-
qué formen part d’una

melodia.
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Ara llegeix les notes de sota amb ef ritme proposat. Segueix el procés segiient:
1r: Llegeix el ritme verbalitzant la sil-laba «pa» i portant la pulsacid.

2n: Llegeix les notes amb ritme sense entonar i portant a pulsacié.

3r: Llegeix les notes amb ritme, entonant i portant la pulsacié.

1. Escriu en el pentagrama les notes que et dicti el professor o la profes-
sora.

,h 2, Toca amb el teu instrument el motiu melddic del Big Ben.
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Quantificar intervals
significa comptar quants
tons i semitons hi ha en-
tre dues notes. Per exem-
ple, entre la nota mi i la
nota sol hi ha: mi-fa (un
semitd) i fa-sol (un to),
en total un to i wn semi-
td; 1 des del mi fins al sol,
tres notes: mi-fa-sol. Per
aixd es diu que entre el
i 1 el sol hi ha un inter-
val de tercera d’un to iwn
-semito.

La unitat de mesura de Paltura:
el to 1 el semito

Per mesurar les distancies en altura entre les notes s’utilitza com a unitat el
to i la seva meitat, el semito. 5
Entre el do greu i el do agut (do”) hi ha dotze sons i set corresponen a les no-
tes naturals (tecles blanques). Les tecles negres sén notes alterades per un sos-
tingut () o un bemoll (b) i estan a una distancia de semitd de les notes naturals.
El sostingut puja la nota natural mig to i el bemoll la baixa mig to. Cal re-
cordar sempre que els signes de | i b es posen darrere del nom de la nota.

Per tant, I'ordre dels dotze sons a distancia de semitd és el seglient:

i

ofo oﬁo ©

Entre les notes naturals (tecles blanques) hi ha un to, excepte entre el
mi i el fa i entre el sii el do, en qué hi ha un semito.

3. Escriu a la teva llibreta de miisica les notes
indicades en el teclat de l'esquerra.

4. Dibuixa un teclat de piano com el de so-

{a)

v —] PR M
— = E bre i indica-hi les notes del pentagrama del
e - = -©r costat.

5. Indica quants tons i semitons hi ha entre els intervals segiients:
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Les escales

Una escala & un seguit de notes ordenades, la primera de les quals s'ano-
mena tdnica, i & la que donara el seu nom a I'escala. Per exemple, si la no-
ta do &s la primera i, per tant, la tdnica, I'escala serd de do. Hi poden haver
tantes escales com notes existeixen.
Cada nota ocupa un lloc en V'escala. Aquest lloc s'anomena grau. Si Fesca-
la &s de set notes hi haura set graus, que es representen amb nombres romans.
Cada escala forma un mén sonor. La tonalitat és un mén sonor amb una

escala propia. Cada tonalitat té un color sonor caracterfstic i una altura de-
terminada.

Tonica: do Grau: I Escala: do major Tonalitat: do major

Tipus d’escales

Les més utilitzades en el mén occidental sén dos: 'escala major (M) i escala
menor (m). El que les diferencia és entre quins graus estan situats els semitons.
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€% 143 Escolta les dues escales segiients. Totes dues sén de do, perd tenen un

color diferent. Aixd es produeix perqué tenen els semitons entre graus diferents.

Mentre les vagis sentint, recorre amb els dits les escales sobre els teclats.

1.43 Escolta de nou les dues escales i canta-les verbalitzant les notes alte-

rades tal com estan escrites. Aixi sempre es diferenciara el la del lab, el mi del

mib i el si del sib.

Els-compositors han utilitzat el mode major i el mode menor per expressar
diferents tipus de sentiments. Descobreix-los en les activitats de comprensié.

1.44 6. Escolta aquestes melodies i determina si estan construides amb I’es-
cala major o amb I'escala menor.

7. Busca adjectius que defineixin la diferéncia entre el to major i el
to menor.

a) Escala de do major (do M):
semitons entre III-1V i VII-VIII.
b) Escala de do menor (do m):
semitons entre JI-IIT 1 - V1.,
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Si la melodia és una visi6 horitzontal de la misica, I’harmonia n’és una visié
vertical.

€ £ 'harmonia és la cigncia que es dedica a analitzar 'efecte que ens

produeixen dos 0 més sons simultanis d’altures diferents que es com-
binen i formen una sola unitat. 99

Els dos efectes més clars per a I'oida sén el de fusi6 i el de tensid.
Quan dos o més sons sonen junts, poden crear una sensacié de fusié o de
tensié. La sensacié de fusié la crea la combinacié dels sons que provoquen

un estat de repds. Per contra, la sensacié de tensié la crea la combinacié dels
sons que provoquen un estat d’alerta que cal resoldre.

1.44 Escolta les seglients mostres de fusié i de tensid.

Intervals harmonics

Quan dues notes sonen alhora formen un interval harmanic. .

J\ Feu dos grups i interpreteu aquestes escales, uns fent les notes superiors i
uns altres, les inferiors. Observeu que en el primer pentagrama (intervals de 3a)
les notes creen fusié, i en el segon pentagrama (intervals de 2a) creen tensio.

A
¢ = 1
[ fanY = Ty 1 '_'ﬂn- |
S =y (&) 24 [0 1 ANV O = =] " B |
.é O ~ !) ol (8354

Acords triades

Es formen acords triades quan s’afegeixen dues terceres consecutives en ver-
tical a qualsevol nota base, de manera que totes tres sonin alhora.

N Feu tres grups i interpreteu el motiu de 'esquerra, uns fent la nota inferior,

. uns altres la del mig i la resta la superior. Fareu acords triades.

e st BTN,

= Acf\ﬂ‘tat

5@ 1.46 8. Escolta les notes i endevina si.en sonen simultiniament dues o tres.
9. Escriu els acords triades que es formen a partir de les notes ba-
se: re, fa, la. Després llegeix-los de la nota inferior a la superior

seguint la pulsacié que et marca el professor o la professora.
1.47 10, Escolta aquests acords enregistrats i determina quins provoquen
" fusié i quins tensié.
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Melodia 1 harmonia

Si unim dues melodies creem sons simultanis i, per tant, harmonia. Hi ha di-
ferents maneres de compondre amb dues melodies. Fixa't en les partitures se-

giients. Llegeix-les i interpreta-les.

2.34-35 ,h Dues melodies a distancia de terceres {primera veu i segona veu).

Quinze sén quinze

N
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) 2.36-37 ,,h Una melodia a cinon: les veus fan la mateixa melodia, perd no
en el mateix moment, sind consecutivament.
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238 ) Una melodia amb obstinat harmdnic: la veu de 'obstinat es repe-
teix idéntica i acompanya la melodia principal. El blues és un estil on é&s habi-
tual improvisar, busca en les pagines de repertori com fer improvisacions so-

bre aquest tema.
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Activitats d’avaluacid

T. Escriu totes les notes que coneixes en el penta-

g‘rama.

2. Llegeix aquestes altures seguint diferents patrons
ritmics:
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3. Qué sén el to i el semitd?

4, Quants sons hi ha entre un do greuiun do agut?

“Escriu-los al pentagrama.

5. Qué és un interval? Quantifica els segiients inter-
vals melddics: )
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23920 R N 6. Interpreta amb el teu instru-

ment la cangd Tres i tres, que trobards en I’apartat
de repertori.

7. En qué es diferencien una escala major i una es-
cala menor?

8. Quina diferéncia hi ha entre un interval melddic
i un interval harmdnic?

i s

9, Explica amb les teves paraules els conceptes de
fusié i de tensib. ’

10. Per queé necessitem els sostinguts i els bemolls?

11, Quina distincia en altura hi ha entre les notes _
mi-fa i les notes si-do?

Activitats de reforg

T . Escriu les notes seglients en el pentagrama: sol,
do, si, la.

2. Escriu en el pentagrama mn exemple de notes
conjuntes i un exemple de notes saltades.

3. Escrin en el pentagrama intervals de to i de se-
mitd,

4., Escriu I’escala de do major marcant els tons i els
semitons.

Activitats d’ampliaci6

1.Tornaa legir principi de la unitat i pensa si co-
neixes algun conte, alguna pel-licula o alguna histd-
ria on la misica, com en el cas del conte EI flautista

d’Hameln, té wn efecte magic sobre les persones, els
animals o les coses.

2. Construeix una escala major i una escala menor
que tinguin com a nota tonica el re.

3. Busca cangons que estignin fetes en tonalitats
majors i menors.

4. Busca dues peces que-hagis cantat o interpretat i

que siguin exemples de melodies que es toquen a
dues veus,

R h 5. En I'apartat de repertori trobaras la par-
- titura de la cangd My heart will go on, que é&s el te-

ma principal de la pel-licula Titanic, Llegeix-laiin-
terpreta-la.
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herrhch» de I’¢ opera La flauta magica, de Wolfgang Amadeus Mozart.

El text d’aquesta peca ens parla de I’efecte magic del carilld, instrument
que representa la capsa de msica magica que les tres fades donen a Papa-

geno per ajudar-lo.

1.47 Escolta el fragment original de I’ 6pe1—a illegeix la traduccié del text:

1

Das klinget so herrlich,

Das Hjnget so schon!

Larala, la, la, la, la, la,

La campana ja sona,
la campana, ning-nang!

Larala, Ia, la, la, la, la,

2.41-42 ) Interpreta a dues veus el fragment segiient «Das klinget so

El carills de Carfax Tower, a Ia

,ﬁ Llegeix la partitura amb el nom de les notes. Després toca la melodia o
canta-la. Si la interpretes amb un instrument, primer fes-ho amb I'instrument
mut, és a dir, actuant com si toquessis i dient el nom de les notes amb ritme.

i

ciutat anglesa d’Oxford.
la, la, la, Ia, la, la. la, Ia, Ia, Ia, la, la.
Nie hab’ ich so etwas, Com m’agrada sentir-la,
Gehért und gesehn! no hi ha res millor!
Larala, la, la, la, la, la, Larald, la, 1a, Ia, Ia, Ia,
la, Ia, la, Ia, la, la. la, Ia, la, la, la, la.
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MELODIA, VISIO HORITZONTAL DE LA MUSICA

Definicid La melodia é&sun seguit de notes de diferents altures que forma una frase musical.
Melodies Per notes conjuntes i per salts entre notes.

Invents humans: El pentagrama: cinc linies horitzontals i quatre espais on cada nota té el seu lloc:

la seva represen- Les notes: signes grifics que representenun’so en altura. Cada nota té un nom i wm lloc,

tacid grifica

Les claus: signes escrits que s’utilitzen al comencament d’un fragment musical i que servei-
Xen per representar sons més aguts i sons més greus. Les més conegudes sén la clau de sol i Ia
clau de fa. La primera és per als sons més aguts, ila segona, per als més greus.

Les alteracions: el sostingut (§) puja mig to la nota natural'i el bemoll (b) baixa mig to la nota
natural,

Unitats de mesura | El to i el semitd

Els intervals: distincia-en altura
entre dues notes (segones, terce-
res...). . ) .
* Intervals melddics: distin-
cia en altura entre notes con-
secutives, '
* Quantificacié d’intervals:
‘tons i semitons que hi ha entre
dues notes de diferent altura.
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Una escala és un seguit de notes ordenades, la primera de les quals s’anomena tdnica. Cada
escala forma un mén sonor.

La tonalitat és un mén sonor amb una escala
i tura determinada.

Tipus d’escales i tonalitats: majors (M),
mitons entre I[-I1T § V-VI.

propia. Cada escala t& un color sonor i tma al-

semitons entre I0-IV i VII-VII, i menors (m), se-

- HARMONIA, VISIO VERTICAL DE LA MUSICA

. Definicis L’harmonia és la citncia que analitza els efectes de fusid i tensié entre sons simultanis. ’

Invents humans LD’harmonia utilitza les mateixes representacions grafiques que la melodia.

Unitats de mesura | El to i el semito

Els intervals harménics: distincia en altura entre dues
* Quantificacié d’intervals:

* Acords triades: tres notes
base i a distincia de terceres.

notes que sonen alhora,
tons i semitons que hi ha entre dues notes de diferent altura.
que sonen simultiniament, combinades a partir d’una nota

Melodia-harmoenia

Es Iart de combinar melodies. Exemples: dues melodies a distincia de terceres, una melodia

a canon i una melodia amb obstinat harmémnic.
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Les dues dimensions de la musica

Si xiules un fragment de musica mentre passeges, fas una successié de sons, & a diz, xiules una melodia.
Per exemple, sabries xiular ¢l tema Bon dia, d’Els Pets? Aquesta melodia xiulad

a o cantada per tu o per més
. . ro» s A £ . . .
gent és alhora una monodia, perqué estem fent una tinica linia melddica. Es la dimensié horitzontal de
la misica. ;

Si ara continues xiulant aquesta melodia, pero ho fas mentre escoltes a través del teu MP3 I’acompanyament

de guitarra d’aquesta cangé, la teva melodia ara estard acompanyada per uns acords. Estds fent una

melodia acompanyada, que ja és un tipus de polifonia, la dimensié de Ja misica més profunda i vertical.

Am Em

A aquest tema se li pot sobreposar una primzra i una tercerad veu que evelucionin canjun

tament, estariem
_ﬁ:rrmant un nou exemple de polifonia.
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La textura és la manera de combinar una o diverses melodies en una pega musical. Principalment establim
dos grans grups: textura monddica (una tnica melodia) i textura polifonica (més d’una melodia alhora).

149 1. Escolta uns fragments de la can¢d Bon Dia, d’Els Pets.

2. Interpreta per separat els tres temes de Bon Dia, d’Els Pets, i després fes
diferents combinacions polifdniques. Quina t'ha agradat més?

3. Fes diferents opcions de polifonia, combinant els tres temes melodics.
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Bim, bom (Unitat 1)

Popular
o — B Tt — } -
] 1 1 f 1 1 | f 1] [ 1 L 1 I | 1 ] 1
=] - = —- 1 P E 1 S — - — ] & !
o) b= & < o = =
Bim - bom, les cam - pa-nes de Sa - lom to-quen a fes-taj fan bim, bom, bim, bom.
Tin, ton, tiki tiki ton (Unitat 1) . : “ '
) @ ® Popular
) - f———t f S e
i P eea g
= I - gddd—d . } - o ddd—J g
h Tin, ton, tiki4i-ki-ton, ti-ki-ti-ki-ti - ki, fa-la 1a! Tin, ton  ti-ki4i-ki-ton, ti-kiti-ki-ti-ki ton!

Encontres a la tercera fase (Unitat 1)

- . ‘ ' John Williams
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When the saints go marchining in (Unitat 2)

Popular nord-americana
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Cénon en do major (Unitat 3)
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Tres i tres (Unitat 4)
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Els esbarts han vetllat
per la conservacié de les
danses catalanes i han ela-

st El pur;t és el pas que utilitzem en cada una de les parts de la dansa. Cone-
borat un codi de punts. 5 !
guem-ne alguns a través de dues danses:

Punts

2.29 E hall de cintes de Les Preses (Garrotxa) (Unitat 3)
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El Sac de Danses és wn
col-lecﬁu de prOfESSif)- En aquesta dansa, els balladors van trenant cintes de colors entorn d'un pal
nals que tenen cura de ol g1t i,van desplacant-se seguint la pulsacié de la dansa, fent el punteig sal-
totes les danses catalanes. ¢, fig dansaires anomenen puntejar a tocar a terra només amb la punta del
Gracies a ells, la memd- peu, perd sense carregar-hi el pes del cos. El punteig saltat &s una variacié
ria de cangons, danses que consisteix en fer un saltiré sobre un peu mentre I'altre punteja endavant.
i instruments populars

catalans estd assegurada.

Punteig saltat

2330 La morisca de Gerri de la Sal (Pallars Sobira)
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Aquesta dansa es basa en

, Caminar i punt pla binari saltat
maﬂegmﬂa qu:ﬁ’aﬂad " La dansa de La morisca de Gerri de la Sal combina el pas de caminar, que con-
na nofa que balla davant g 0 avancar quan un dels peus ja no toca a terra seguint la pulsacié de
d’un enemic que la vol pre- ‘

la misica, i el punt pla binari saltat, que es ba;a en el desplagament del pes
SRR del cos de darrere cap endavant afegint petits saltirons.
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(Intreducdé instramental)
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My heart will go on (Tema de la pel-licula Titanic) (Unitat 4)
(Versié per a flauta dolca a dues veus, de Ndria Juanet)

James Horner { Will Jennings
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Taula de digitacions
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