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Construceions en miniatura

(Windsor, Anglarerra)

I’ ARQUITECTURA
DE LA MUSICA

Quan obrim Ia capsa d’un joc de construccions,

trobem totes les peces
amuntegades, sense cap ordre. Amb aquestes peces podem construir estructures
ben diferents: una casa, un castell, una església. .. Per tant, abans de comengar
hem de tenir una idea del que volem fer. Amb la muisica passa el mateix
Per construir una obra musical hem de decidiz, com en e] joc de construccions
que volem fer. Construir en arquitectura és com compondre en
musica. E] compositor és I’arquitecte musical i 5’ encarrega de decidir quan, on
i en quin ordre sortiran els fragments musicals; 45 q dir, déna una
estructura a la pega Igual que en el joc de construccions, en musica tambe

o .
podem decidir quan s’aixequen les parets i quan es posa el sostre




8) 1.50 Escolta un fragment d’aquest scherzo, que pertany a l'obra de Felix
Mendelssohn £l Somni d‘una nit d’estiu.

1.51 Escolta a continuacié la idea musical inicial i fixa't que tota I'obra és
un desenvolupament de la primera idea.

1.52 1. Escolta aquest fragment musical i explica qué ha suc-
ceit en la frase musical.

153 2. Escolta aquests quatre fragments musicals i determi-
na si sén iguals o diferents.

3. Ordena els sintagmes segiients i forma una frase:

un llibre/ L’Anna/ a la seva mare [pel seu aniversari./
" va comprar

1.54 4. Escolta aquest fragment on hi ha una pregunta mu-

sical i quatre possibles respostes, de les quals n’hau-
ras de triar una. @

~ Comprendre el concepte de composicidé musical.

— Analitzar els elements basics d’una estructura musical: |a idea,
la frase, el tema.

— Descobrir els tres principis de Ia composicié musical: repeti-
cid, contrast i variacié.

- Recongixer la dindmica com a element musical expressiu i for-
mal.

~ Descobrir en Vaudicié i la partitura les estructures basiques
de les peces musicals.

- Expressar graficament Iestructura d'una peca musical.

— Utilitzar I'atenci6 i la memdria musical en les audicions i en
les interpretacions. @




€€ La frase musical & un fragment melodicoritmic en el qual una
idea musical neix i creix.99
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' 155 Escolta la cancé Banana boat
song, de Harry Belafonte. S’hi pot veu-
re com la misica s’estructura en frases
musicals molt clares: unes actuen de
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pregunta i unes altres de resposta.
Les que fan de pregunta produeixen
la sensacié de suspens musical, de no
haver acabat. Per aquest motiu se les
anomena frases suspensives. En can-

Idea musical

Frase suspensiva
+

frase conclusiva

vi, les que actuen de resposta si que
produeixen la sensacié d’haver acabat,

de concloure la idea musical que tenia pensada el compositor; per aixd se les

anomena frases conclusives.

Mentre escoltes la cangé, segueix-ne el musico

grama tenint en compte les
indicacions segtients:

~Es un esquema de pregunta (Harry Belafonte) i resposta (cor).
— Sempre se succeeixen dues preguntes melddicament iguals.

= Hi ha quatre tipus de preguntes: 1, 2,3i4.

- La cangé primer presenta els quatre tipus de pre
réixer en ordre diferent.

— La resposta sempre és |a mateixa, no canvia.

— Per comencar i acabar, la cangé ens
la resposta.

gunta i després les fa apé-

presenta les frases musicals: la pregunta i

A continuaci6 tens un exemple de frase suspensiva i un de frase conclusi-
Va, que pertanyen a la can¢d Els Picapedra. Interpreta-les:

Frase suspensiva
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1.56 1. Escolta aquesta frase musical Suspensiva i escull d’

entre els tres
exemples quina frase conclusiva li & més adient.




1 tema mical -

S e R U e L O

Un tema musical es forma quan s'uneixen diferents frases, per tant:

€€ El tema musical és un conjunt de frases musicals en les quals es
desenvolupa una idea.99

Un tema ha de tenir prou personalitat per poder-lo diferenciar d’un altre.

En Els Picapedra, per exemple, la suma de la frase suspensiva i la frase conclu-
siva forma el tema A.

9
{ L J o
A L \ S
¥ S0 U | = T K — T e el I ]
O3 i . : G e e B - p— i i —
S 1 | 7 1 (i | = S i R S B T ] o 1
o & LA — & " S
o~ - - ¥
& ~ &
fH— — e — T 1
i it
.1 | Y 7] Hﬁ 1 1 7} 11 ¥ | | | I | ) T [ |
| I ] - - T 1 P s  — i T I ZE
ANV it T 1 1 = I it bl i_l_. = I 1 LY ]
e ¢ T < 2 4 3

,h La cancd continua amb un tema B format per dues frases suspensives. In-

terpreta’l:
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Aquest tema B t& una personalitat propia que contrasta amb el tema A.

La cancd acaba amb la repetici6 només de la frase conclusiva del tema A;
per tant, I'anomenarem A’. L'estructura de la cangd és la seglient: AB A'.

Per descobrir aquesta estructura cal tenir una memaoria musical, per saber
si es repeteix el tema que acabem de sentir o si canvia, i temps, per sentir la
peca des que comenga fins que acaba.

Sense aquests dos elements no es pot reconeixer I'organitzacidé basica d'u-
na pega musical, malgrat que es balli, s'interpreti o s’escolti.

Ara experimenta tot aixd interpretant sencera la cangd Els Picapedra. Inter-
preta els dos temes seguits: A + B.

=

1.57 2. Escolta el Minuet, de Luigi Boccherini, i fes les activitats segiients:
- Endevina si el compas és binari, ternari o quaternari.
-~ Quants temes diferents escoltes? Per saber-ho, memoritza el co-
mencament de cada tema. ldentifica’ls amb una lletra majiscula.
— Ordena els temes segons apareguin i compta el nombre de com-
passos que té cada tema.

TS



Pots aconseguir d’escoltar
musica de moltes mane-
res. Les biblioteques
tenen servei de préstec
de CD i pots trobar fo-
noteques que estan es-
pecialitzades en molts t-
pus d’estils de musica. Es
important fer un bon s
d’aquests serveis i ser res-
pectuds amb les seves
normes.

El guitarrista de blues d’origen
britanic John Mayall.

YRl Unitatisis

Els tres principis de la com-
posicio musical

La repetici(')

Es cert que quan un tema es repeteix al llarg d’una peca queda gravat a la
nostra memaoria, sempre que el compositor i hagi donat un interés ritmic o
melddic que ens motivi una resposta emocional, corporal o intel-lectual in-
teressant.

Cada vegada que identifiquem el tema, apareixen les respostes d’una ma-

nera inconscient i repetitiva. Per tant, la repetici6 &s un dels principis impor-
tants per a |’axit d'una peca, encara que no I'Gnic.

El contrast

Si només es repetissin els temes, la nostra memaria musical quedaria satura-

da i els arribarfem a avorrir. Per tant, és necessari introduir un tema nou que

contrasti amb el primer. La diferéncia entre els dos temes crea interds musi-
cal, ja que la meméria musical no avorreix ni el primer ni el segon.

El contrast reforca la repeticio; per tant, també &s un principi molt im-
portant en I’éxit d’una peca.

La variacid

Un altre recurs que utilitzen els compositors per sorprendre la memaria és va-
riar un tema, & a dir, canviar-li algun element de la melodia o del ritme. Ai-

xi aconsegueixen que el segon tema no sigui ben bé igual al primer, perd que
s'hi assembli. Es també una manera de repetir sense avorrir.

P

1.58 3. Escolta els fragments segiients de cantants actuals i respon al
preguntes segiients:

es

— Quins principis compositius han utilitzat? .

— Quines respostes (emocionals, corporals o intel-lectuals) et pro-
voquen aquests fragments musicals?

— Quina de les dues can¢ons recordaris més? Per qué?

Primer fragment: La flaca, del grup Jarabe de Palo.

Estructura: Introduccid —- A A B — (tornada) - A B — (tornada)
Segon fragment: Room to move, de John Mayall.

Estructurar A (instrumental) — A (vocal) - A (instrumental) —
— Improvisacié — A (instrumental)

WA sLLE




£ { estructura d'una pega és el patr6 que utilitza el misic per compon-
dre i ordenar les seves idees musicals, repetint-les, contrastant-les o va-
riantles en els temes. 99

El punt és un element
ritmic que allarga el so la
meitat del temps del va-
lor que el precedeix.

IODD

.h Observa el quadre del costat, que t'explica el valor que té el punt en el ﬁ ﬂ ﬁ h 'h
llenguatge musical. Identifica les grafies musicals i els ritmes del quadre en els '
temes A i B, que tens a continuacid, i interpreta aquests dos temes.
Ara organitza els temes A i B donant-los I'estructura que desitgis. Interpre-
ta totes les possibilitats d'estructura i escull la que més t'agradi.

Les estructures més basiques i senzilles utilitzades fins ara sén les segiients:
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4. Escriu a la teva llibreta de miisica la pega sencera tal com I'has estructu-
rada. A R A

+/7 5. Escolteu les estructures musicals que heu construit amb els temes ante-

riors i escolliu la més suggestiva.
6. Crea una frase ritmica de quatre compassos de 4/4 on apareguin els ele-

ments ritmics que has aprés fins ara (J- b,ﬂ ).

;'s 7. Proposeu entre tots una cango analitzeu-la col-lectivament a la classe. Es-
tudieu en qué ha consistit I'exit de la cangé tenint present els punts segiients:
_ si la membria ha estat un factor important perqué agradi;
- els principis de composicié utilitzats;
- P'estructura emprada;

— els tipus de respostes que provoquen els temes en vosaltres;
- la diversitat de gustos musicals de la classe.




Leco és un fenomen natural de
repeticio d’un so en

determinats espais fisics.

-
N P

De la intensitat a la dinami-
ca 1 a Pestructura

P

‘Una de les qualitats del so &s la intensitat, que fa referéncia al volum i deter-

mina si el so és fort o fluix (#, £, mf, mp, p | pp). La misica també té un
altre concepte: la dinamica, que fa refertncia a les relacions entre les inten-
sitats que hi ha en una peca. ’

" €€La dinamica és Velement intern expressiu de la misica que de-
fineix els canvis d’intensitat que es produeixen en una peca.99 -

[ De la mateixa manera que la intensitat, la dinamica també té uns elements
grafics que la identifiquen, és a dir, uns indicadors de dinamica: /

, —
e

Crescendo ( cresc.) Cada vegada més fort

Diminuendo ( dz'm.) Cada vegada més fluix

159 Escolta aquesta peca de Béla Barték, que es titula Estudi per a la ma
esquerra, i fixa't com, a partir de dues frases que va repetint i jugant amb cinc
intensitats (£, f, mf, mp, p i pp), crea una dinamica en diminuendo.

La dinamica ha servit a molts compositors com a element diferenciador de
frases o temes per estructurar les peces gque han compost. Alguns d’ells han
repetit tota una frase o un tema canviant-ne la infensitat;“ d’aquesta manera,
tot i que repetien, també contrastaven. Es la técnica de I'eco musical: la re-

eticié més piano d’un mateix fragment musical,
P P

£
i

1.60 Escolta «Air des ecos», extret del Concert per g trompetes per ales Fes-
tes del Canal de Versalles, de Michel-Richard Delalande.

— Per estructurar temes, molts mdsics també han utilitzat la dinamica contras-
tant la intensitat (fort-piano, o viceversa) en dos temes iguals (A A).

Tema A : Tema B
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Tema A Tema B
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1.61 Escolta un fragment del «Minuet I» de la Mdsica per als reials focs ar-
tificials, de Georg Friedrich Haendel. Sequeix-ne I'estructura, endevina els can-
vis d'intensitat i representa’ls després amb els indicadors corresponents.

AA BB

A R



A partir d’una idea el compositor crea frases, les frases f
la suma de temes forma una pega musical. Per tant, qu
tructurada. Les combinacions més freqients que do
basiques son les seglients:

ormen un tema, i
alsevol misica esta es-
nen lloc a les estructures

Estrofica AAA Repeticid d'un tema.

Binaria AABB Repeticié de dos temes i contrast entre ambdos.
Ternaria ABA Repeticié d’un tema i contrast.
Rondd ABACA

Repeticié d'un tema i creacid de tres temes.

Recorda que per saber identificar VVestructura d'una peca es necessita:

_ Atencié i concentracié durant tota la peca.

_ Memboria per recordar les caracterfstiques d'un tema per identificar-lo ca-
da vegada que surti 0 contrastar-lo amb un de diferent.
_ Tenir en compte que I'

peca.

estructura evoluciona en el temps que dura la

v kS
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/

g. Escolta les audicions segiients i classifica-les segons que tin-

guin V'estructura AAA, AABB, ABA, AB AC
ments de la dinamica per ajudar-te.

A. Fes servir els ele-

1.62 a) Michael row the boat ashore (espiritual negre tradicional
interpretat per Harry Belafonte).

1.63 b) Segon moviment de Y'obra Te Deum, de Marc-Antoine
Charpentier.

1.64 ¢) «lelefant», de I'obra El carnaval dels animals, de Camille
Saint-Saéns.

1.65 d) Tema de l'obra Valsos, de Victor Babin.

i 5 43.44-45 ) 9. Interpreta la marxa de la partitura de

dors incorporats. Canvia les dinami
versio.

sota amb els regula-
ques i fes-ne una altra

Els temes musicals d'una
frase es poden cornbinar
de diverses maneres:

— Repatjnt-los.

— Creant-ne un de nou i
contrastant-lo amb el pri-
mer.

_ Fent-ne una variaci6.
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Activitats d’avaluacié

o | 4

1. Relaciona un arquitecte amb un compositor. En
que s’assemblen les seves professions?

2. Explica les etapes que segueix un compositor des
que té una idea musical fins que’acaba una peca.

3. Inventa frases ritmiques conclusives Per a aques-
tes preguntes ritmiques:

td J1 )
il M |

R N4, Qué és un tema musical?
:®) 1.65 5. Esbrinem com estem de memoria. Es-
colta els segiients fragments musicals i relaciona’ls
amb aquests titols: Samba de Jes notes, Minuet, La fla-
ca, Room to move, Air des ecos, Delefant,

6. Escriu els ritmes que et dicti el professor o la
professora, entre els quals hi haura els segiients:

rbons e ,

S Rt

e !

7. Per queé necessiter la memoria musical?

. Copia la frase suspensiva segiient i afegeix-li una
frase conclusiva per formar un tema.

A ; [ (S
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9. Que ésla dindmica?

g 10. Torna a escoltar el segon moviment del

i t g t s

Te Deum de Charpentier (1.63), la cancd Banana boat
song de Harry Belafonte (1.55) i el Minuet de Bocche-
rini (1.57). Digues, en cada cas, si estan en mode ma-

jor o en mode menor i si el compas és binari, ter-
nari o quaternari.

11. Copia els temes A i B d’Els Picapedra utilitzant,
si t'és possible, un programa informatic musical
(Music time, etc.),

Activitats de reforg

1. Les frases poden ser suspensives o conclusives.
Quines actuen de pregunta i quines de resposta?

2. Dibuixa els signes grafics de dindmica.

3. Quantes frases té la cangd d’Els Picapedra?

Activitats d’ampliacié

1. Se t’acudeix cap idea musical? Escriu-la a la teva
llibreta de miisica.

2. Busca dues cancons de grups actuals i determi-
na’n I’estructura.

3. Compon dos temes (A 1B) en do major, utlit-
zant les notes de do greu a do agut i els ritmes que
vulguis en compas 4/4. Acaba sempre la frase sus-
pensiva en sol i la conclusiva en do.

Si t'és possible, edita la teva partitura utilitzant un
programa d’informatica musical.

R N4, Interpreta la cang In the mood, que tro-
baras a 'apartat de repertori.




Ara et toca a tub

2.46-47 Love me tender (Elvis Presley, Vera Matson)
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1. Llegeix la partitura i digues quin és el compas.
J\ 2. Interpreta la partitura de la cangé.

3. ldentifica I'estructura que té: frases suspensives, conclusives i temes.
4, Busca aquesta cangd en una interpretacié d’Elvis Presley. Escolta-la, copia

la partitura i col-loca-hi els indicadors de dinamica d’'acord amb la seva
interpretacio.

Love me tender
(Elvis Presley, Vera Matson)

Love me tender, Love me tender,

Iove me sweet, love me Iong,

neyer let me go. take me to your heart.

You have made my life complete For it’s there that I beleng

and I Jove you so. and we’ll never part.

Love me tender, Love me tender,

Ieve me true, love me dear,

all my dreams fulfill. tell me you are mine.
For, my darlin’, I love you I'll be yours through all the years
and I always will. till the end of time.

Elvis Presley.




L'estructurag

usical

li’estructura musical és el patrd que utilitza el misic per compondre

Frase Frase Frase Frase Frase Frase
suspensiva conclusiva suspensiva conclusiva suspensiva conclusiva
Tema A Tema B Tema A

PECA MUSICAL

Laidea ésun petit motiu musical que sera la llavor d’estructures més grans.

La frase ésun fragment melodicoritmic en el qual una idea musical neix i creix. Hi ha frases suspensives
(les preguntes) i frases conclusives (les respostes).

El tema és la uni6 de diferents frases; per tant, és un conjunt de frases musicals en les quals es desenvolu-
pa una idea. El tema es pot repetir (AA), contrastar (AB) o variar (AA")

Les estructures basiques sén: AAA. .., estrdfica; AABB, binaria; ABA, terniria; ABACA, rondé.

— v"tﬁ“ e

AcH

1.67 1. Escolta la peca «De paisos llunyans», de I'obra Escenes d’infants, de
Robert Schumann. Analitza’n Iestructura tenint en compte les con-
sideracions segiients:

- El patré que segueix Vorganitzacié dels temes (AAA; AABB; ABA;
ABACA). '
- - Les frases de cada tema, i si sén suspensives o conclusives.
_— El nom que té l'estructura basica de la peca.
1.67 2..Torna a escoltar la pega i respon a les preguntes segiients:

— Quins principis compositius sén els que ha utilitzat Schumann
per estructurar la seva obra?

- Us agrada I'estructura que Schumann va triar? La canviarieu per
una altra? Per quina?




Els gén eres musicals

£ £ Els géneres sén categories que ajuden a classificar la misica se-
gons diferents conceptes. 59

El génere pot venir determinat per com esta feta la misica (vocal o instrumental),
per quina funcid té (profana o religiosa), com ha estat creada (culta, popular, de

programa), o per quina finalitat (funcional o artistica).
Escoltem alguns exemples:

Musica religiosa

{©) 1.68 Escolta un fragment del coral Jesus bleibet meine Freude, que
pertany a la Cantata BWV 147, de ].S. Bach.

Aquest fragment el podem classificar com a miusica religiosa. Bach era
profundament religios i, mentre va treballar a Leizpig, Ii exigien compondre una
cantata cada diumenge per als serveis religiosos. Quan fem sexvir el terme
cantata, terme que ve del verb cantar, fem referéncia a una pega musical on

predomina la veu (encara que estigui acompanyada per instruments). Per tant, a
més de pertanyer al génere religics, tambeé és vocal.

Misica descriptiva

1.38 Escolta el segon moviment (largo) de «Lhiverny, de I’obra Les
quatre estacions, d’Antonio Vivaldi. EI compositor va titular aquest movi-
ment de la manera segiient: «Reposar tranquil lament a prop del foc, mentre
la pluja xopa els altresy.

Aquest mtisic utilitzava un recurs molt freqiient a I'época: descriure situacions
a través d’gﬁectes musicals, com si es tractés de musica dibuixada. Es el que
s’anomena génere descriptiu.

Misica popular

1.69 Escolta un fragment de la cangé popular gallega Lela, en una versio
adaptada per Carlos Nifiez i cantada per Dulce Pontes.

No recordem qui va ser el primer de cantar Cazgol, treu banya. Gracies a la
tradicid oral i a les compilacions que han fet els musicdlegs, avui podem.gaudir

de la nostra musica popular. Aquest tipus de musica la classifiquem dintre del
genere popular.

1. Pensa en la misica que escoltes normalment. Inventa’t un nom de génere
que la pugui classificar. '

2. Digues titols d'obres musicals que coneixes i que es puguin classificar se-
gons els géneres establerts anteriorment.




Cada un dels instruments que
toca I'home orquestra de la
il*lustracid té el seu timbre

personal.

LES FAMILIES
D’INSTRUMENTS

Un instrument és un objecte que ha estat fabricat amb la finalitat de fer
alguna cosa concreta. Per exemple, un llapis, un retolador o una ploma sén
Instruments que han estat pensats per poder escriure sobre una superficie.

De la mateixa manera, els instruments musicals han estat pensats per
poder tocar musica. Els constructors d’instruments musicals solen ser molt
especialitzats; per exemple els luthiers (que vol dir “violer’ en francés)
fabriquen instruments de corda.

Cada instrument musical té la seva manera peculiar de produir el so, és a dir, la
seva técnica. Quan s’aprén aquesta técnica es manté una relacié molt intensa
amb I’instrument i ens convertim en instrumentistes; a través de la interpretacio

experimentem I'art de la musica molt intensament.

g






- Fixa’t quin efecte produeix la suma de les personalitats timbriques. Quina
sensaci6 t'imagines que tenen tots aquests misics quan toquen aquesta pega?
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1. Quin instrument natural tenim els &éssers humans?

2. Coneixes algunes families instrumentals? Quines?

2.2 3. Escolta aquesta gravacié i determina a quina familia
pertanyen els tres instruments que sonen.

En una partitura, on s’indica l'instrument que I'ha de
tocar?

5. Recordes qué é&s el timbre?
6. Toques cap instrument musical?

Digues quins sén els teus misics preferits i explica quin
instrument toquen. @

4.,

~ Conéixer les families d’instruments que componen una or-
questra.

- Distingir visualment i auditivament els instruments més re-
presentatius de cada famflia. '

- Aplicar els criteris de classificaci6 dels instruments segons les
diverses families.

~ Recongixer els diferents tipus de veus humanes.

- Valorar la capacitat expressiva de la musica instrumental i
vocal.

- Donar importancia a |'audicié de fragments musicals amb aten-
cié i concentracié.

— Observar les caracteristiques de la mUsica instrumental i vo-

cal a partir de qualsevol tipus de misica (histdrica o moder-
na). @




Tlmbre i mstrumentacm -

¢ € El timbre és el color sonor que té cada instrument i que el dife-
rencia d’un altre. Ja sabem que el timbre depén dels factors seglients:

— El material amb el qual esta fet un instrument (fusta, metall,
membrana, cordes...).

— La técnica que s'utilitza per fer-lo sonar (fent vibrar una co-
lumna d'aire, unes cordes o unes membranes, o bé produint
sons per les vibracions del mateix instrument). 99

La instrumentacid és I'art de combinar els diferents instruments. La prime-
ra manera de combinar-los &s per families, ja que la técnica que s'utilitza per fer
sonar un instrument és igual per a tots els instruments de la mateixa familia:

~ Els instruments en qué vibra una columna d’aire formen la familia dels ae-
rofons (instruments de vent).

- Els instruments en qué vibren les cordes formen la familia dels cordofons
(instruments de corda).

- Els instruments que autoressonen, és a dir, que sonen per la seva mateixa
vibracié, formen la familia dels ididfons (instruments de percussid).

- Els instruments que sonen per la vibraci6é de les membranes formen la fa-
milia dels membranofons (instruments de percussio).

— Els instruments que funcionen amb electricitat formen la familia dels elec-
trofons (instruments eléctrics).

La familia del vent: els aerofons

La técnica que s'utilitza perqué aquests instruments sonin és la de fer vibrar
una columna d'aire. Tots els instruments d’aquesta familia sén melddics, ja
que no poden produir dos sons simultanis. El cos de Iinstrument és una cai-
xa de ressonancia en forma de tub per on vibra la columna d‘aire

Vent-metall

Técnica: Bufar per un broquet.

Material: Metall,

So: Molt potent i estrident perqué el broquet _ﬁl
vibrar la columna d’aire directament amb els Havis.
Per produir notes: Pistons i forats.

Instruments: Trompeta, trompa, trombd i tuba.

|

‘ 2.3 Escolta els segiients instruments de vent-
metall: trompeta, trompa, trombé i tuba.

2.4 Escolta la peca La mourisque, de Tielman Su-
sato. Sentiras una mostra de la combinacié timbri-
ca dels instruments de vent-metall.




Flauta de bec soprano.
Vent-fusta

Tecnica: Bufar pel bec, pel bisell o per la llengiieta. T

Material: Antigament eren de  fusta, excepte el saxdfon, que sempre ha estat de
metall. Actualment poden ser de  fusta o de metall,

So: suau i dolg, ja que el bec, el bisell i Ia llengtieta produeixen una petita J

vibracié quan hi passa Iaire.

Per produir notes: Forats, amb claus o sense.

Aerdfons de bec: Flautes de bec (soprano, contralt, tenor i baixa).
Aerofons de fiista dé bisell: Flauta travessera.

Aerdfons de fusta de llengtieta: Oboé, clarinet, Jfagot i saxofon (sopraro, alt,
tenor i pariton).

U'harmonica és un instrument aerdfon que
sona gracies a unes llengiietes de diferents
mides que vibren en bufar o xuclar. Perd,
també hi ha instruments aerdfons que en
lloc de funcionar per I'accié de Vaire que
bufa I'instrumentista, ho fan gracies a I'ai-
re que prové d’una manxa. Es tracta de I'or-,
gue, en qué l'aire circula per uns tubs, i
Vacordi6 i I'harménium, en els quals I'ai-
re fa vibrar unes lamines.

2.5 Escolta els segiients instruments de
vent-fusta: flauta de bec, flauta travessera,
obog, clarinet, saxofon i fagot, ordenats de
més agut a més greu.

2.6 Escolta un'fragment de V'obertura
de I'dpera Libuse, de Bedrich Smetana. Es
una mostra de la instrumentacié vent-fus-
ta, és a dir, la combinacié timbrica de flau-
ta travessera, obog, clarinet i fagot.

Flauta travessera,

Saxdfon tener.

. S
m Act-‘v\tat R i

2.7 1. Escolta un fragment de la composicié Ory’s Creole Trombone, d’Ed-
ward Ory, i respon les preguntes segiients:

— De quina familia sén els instruments que sonen?

a) vent-fusta; b) vent-metall; ¢) combinacié de les dues families.

- Quin és l'instrument més destacat? Classifica’l,

- El compas de la pega és binari, ternari o quaternari?

Classifica els instruments segiients: saxdfon, trompa, clarinet, trom-
peta i flauta de bec.

Exemple. Flauta travessera: aerdfon de bisell, vent-fusta.




Violoncel.

Arpa.

La familia de la corda: els cordofons

La tecnica que s'utilitza perqué aquests instruments sonin és la de fer vibrar
les cordes. Tots els instruments d’aquesta familia sén polifonics, ja que poden
fer més d’un so alhora, és a dir, poden fer acords. El cos de V'instrument és
una caixa de ressonancia que rep la vibracié de les cordes tensades.

Corda fregada

Técnica: Fregar les cordes de Pinstrument amb les

cordes d’un arc.

Material:

— Caixa de ressondncia: fusta.

— Cordes: fibres vegetals, seda, péls, tendons i budells
d’animals, metall i fibres sintétiques.

Instruments: Violf, viola, violoncel i contrabaix,

de més agut a més greu.

Arquet. Viola.

Contrabaix.

2.3 Escolta els segiients instruments de corda fregada: violf, viola, violon-
cel i contrabaix.

2.9 Escolta el fragment d'un dels ballets de Vobra Rosamunda, de Franz
Schubert. £s una mostra de la instrumentacié de corda fregada, és a dir, de
la combinacié timbrica de violi, viola, violoncel i contrabaix.

Corda pingada

Tacnica: Pingar les cordes de I'instrument amb els dits 0 amb unes pues.
Material:

— Caixa de ressondncia: fusta. '
— Cordes: fibres vegetals, seda, péls, tendons i budells d’animals, metall 1 fibres

sintétiques.

Instruments: Arpa (corda pingada amb dits), guitarra (corda pingada amb dits
o pues) i clavicémbal (corda pingada amb pues).

2.10 Escolta els segilents instruments de corda pingada: arpa, guitarra i cla-
vicembal.

R T IS R N R AT




Corda percudida

Tecnica: Percudir les cordes amb |

martellets.

Material:

— Caixa de ressondncia: fusta.

— Cordes: fibres vegetals, seda, péls,
tendons i budells d’animals, metall i
fibres sintétiques.

Instruments: Piano.

Les tecles del piano accionen
2.11 Escolta el piano en el segiient fragment de I'«Adagio», del Concert per  uns martellets que percudeixen

a piano i orquestra ntim. 1, de Frédéric Chopin.

les cordes d’una arpa.

Els instruments aerofons i cordofons sén la base sonora en la composicid
d’una orquestra.

Corda fregada
E Vent-fusta
Vent-metall
& Percussié

[ 1 instruments
afegits

£9) 2.12 3. Escolta un fragment del «Preludis de la Suite Holberg, d’Edvard Grieg.
Hi escoltaras tota una orquestra de corda.

@ 2.13 4. Escolta un fragment de la pega Pizzicato polca, de Johann Strauss
(fill). Es basa en la técnica del pizzicato, és a dir, en comptes de
fregar les cordes, els instrumentistes les pincen amb els dits. Ob-
serva l'efecte sonor que provoca aquest canvi de t&cnica.

5. Classifica els instruments segiients: piano, contrabaix, arpa, viola
i clavicémbal.

6. Explica amb les teves paraules la diferéncia sonora que provoca el
fet de fregar les cordes, pingar-les o percudir-les.

e e oy s i v e e S PR ETS



La familia (16 la percussié: idiofons
1 membranofons

La técnica que s'utilitza perqué aquests instruments sonin és la de percudir-
los o sacsejar-los.

Idiofons

Técnica: Percudir o sacsejar tot el cos de I'instrument per fer-lo vibrar.

Material: Fusta, argila, pedra, metall o vidre.

Instruments:

— Ididfons determinats: creen notes afinades (campanes tubulars, carills,
xilofon, metal'16fon, marimba, celesta, etc.). Aquests instruments son pelifénics.

— Ididfons indeterminats: no creen notes, sing xocs ritmics (triangle,
caixa xinesa, crotals, castanyoles, maraques, etc.).

Caixa xinesa.

Xilfon. Celesta.

2.14 Escolta uns fragments musicals on sentiras el so d’aquests instruments:
xildfon, campanes tubulars, marimba, celesta, triangle, crotals i castanyoles.

Membranofons

Técnica: Percudir o friccionar una membrana tensa.

Material: Membrana de pergami, de pell de vedella o de plastic.

Instruments:

— Membrandfons determinats: creen notes afinades (timbales).

— Membrandfons indeterminats: no creen notes, sind xocs ritmics
(caixa clara, bombo, pandereta i tambor).

Caixa clara.

Timbales. 2.15 Escolta aquests fragments musicals. Hi sentiras el so dels instruments
seglients: timbales, caixa clara, bombo i pandereta.




El nostre propi instrument: la veu humana

En musica, la veu és el vehicle mitjangant el qual s'expressen les
emocions i els sentiments més profunds.

Classificacid de Ies veus

I TR

La veu és-un instrument que funciona gracies a I'impuls que Rinig i R
V'aire excerceix sobre les cordes vocals. Aquest impuls fa que s Bl Pemenmcs __:Masculmes
les cordes vocals vibrin i emetin sons d'altures diverses. '
Les cordes vocals dels nois sén més gruixudes i vibren més len-
tament que les de les noies, per aixd emeten sons més greus.

La veu és un instrument melddic, ja que no pot emetra sons
simultanis.

e =Tenor

El cor mixt és "agrupacié que combina les veus femenines i masculines.

En un cor mixt una de les
maneres de distribuir les veus

@ 2.16 Escolta el «Tuba mirums, del Réquiem, de Wolfgang Amadeus Mozart.  és col-locar al davant les

Observa com, després d'una petita introducci6 del trombé, van entrant pro-

gressivament quatre veus, ordenades de greu a agut (baix, tenor, contralt i  les contralts, i al darrere, els
soprano). -

tenors, els barftons i els baixos.

sopranos, les mezzosopranos i

Una vegada les veus han estat presentades d’una en una, canten conjunta-
ment en forma de quartet vocal.

5 ’ sk ‘5 3
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2:17 7. Escolta les veus segiients i determina si sén de soprano, contralt
tenor, bariton o baix.

@ 2.18 B. Escolta un fragment de l'«Al-leluia», de Voratori Ef Messies, de Ge-

org Friedrich Haendel, i comenta I'ordre d’entrada de les veus.
2.19 9. Escolta un fragment de la Serenata nim. 4, de Franz Schubert, i
identifica quin tipus d’instrument i de veu hi intervenen.




A ¢ t i v i t a t s

Activitats d’avaluacio escolta. Després, reflexioneu sobre quina versi6 us
ha agradat més i per que.

1. Classifica els instruments segiients segons les se-

ves caracteristiques i la seva familia: viola, saxo, ~8. Afegiu obstinats ritmics amb instruments de

trombd, flauta travessera, timbales, arpa, xilofon,

percussi6 a la partitura. Escolliu els timbres meés
piano, contrabaix. adients per a la cangd.

a)

2. Explica quines caracteristiques fisiques ha de tenir g J
ualsevol instrument per ser més agut o més greu.

q P gu gr b) U U

3. Explica quina diferéncia hi ha entre els instru-

ments de percussié membrandfons i els idiofons. c) ! l 1 ‘

4. Quina diferéncia hi ha entre els instruments de
percussié de so determinat i els de so indeterminat?

220 9, Escolta un fragment dels «Fossils», d'El

carnaval dels animals, de Camille Saint-Saéns, i resol
les gilestions segiients:
5. Esmenta tres instruments melddics i tres instru- — Quin instrument de percussio, que descriu els
ments polifonics, fossils, es el protagonista?

‘ — Quines altres families d’instruments intervenen
24306, Llegeix la partitura segiient d’acord

en la pega?
amb les instruccions que et donem 2 continuacié. — Identifica pel timbre els instruments que coneixes.
1 v q
Es una cangb popular de Libéria. ~ La pega té compas binari, ternari o quaternari?
) 1 ;
AL 1 I | S 1 P | 1
| 5 ] 1 B N AL 1
e | .
oy - T Activitats de reforg
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Fun-ga  a-la - fia  ashé  ashe 1. Qué és una orquestra? Quines families d’instru-

A | ments formen una orquestra?
. 15—t o il
s £ i = o N gj|
DN - e — g ~ 2. Esmenta tres instruments i classifica’ls

.b T * e £s:ing en_ 1 classiica 1s.

J ] ] [ ] [ ] ] L[] 1] ]

Fun-ga a-l{a‘- fia  ashé  ashé : 3. Quina és la veu femenina més aguda? I la masculina?

2} Copin An parhitoce

/15 a) Verbalitza ritmicament la sil-laba «pa» i porta la
pulsacié de corxera. Després fes el mateix portant
la pulsacio de negra.

“7b) Fes el mateix amb el nom de les notes.

Activitats d’ampliacié

Ve 221 1. Escolta aquest fragment de la can96

D c) Toca la partitura amb el teu instrument. Quan-  Don’t worry, be happy, interpretada per Bobby McFer-
tes frases té la cang6? De quin tipus sén?

ve d) Recita el text de la cangd amb ritme.
wo R Ne) Canta la cangd i fes la dansa.

rin, i busca informacié sobre aquest cantant.

. 2.22 2. Escolta un fragment del bolero Solamen-

te una vez, d’ Agustin Lara. Fes una redaccié valorant
el paper del text en la musica.

0 N7 . Es divideix la classe en dos grups; el primer
grup fara la versié vocal de la partitura anterior,

mentre el segon grup escolta. Després, el segon grup #+K_ 3. Interpreta la cangé Jo voldria que tot I'any fos

fard la versié instrumental, mentre el primer grup  com Nadal.




1ents § veus

Aquesta classificacié correspon als instruments que es troben en una orquestra. La gran majoria sén habituals
en la seva formaci6, mentre que d’altres (la flauta de bec, la guitarra, I’arpa o el piano, per exemple) hi par-
ticipen esporadicament. Alguna vegada els compositors els tracten com a protagonistes esdevenen solistes.

ELS INSTRUMENTS
Familia Técnica Instruments
Aerdfons Fer vibrar una Vent-fusta Bec.
(instruments de vent) columma d’aire. -
Bisell.
Llengiieta
Vent-metall Brogquer. Tr&u}iétﬁ, lt_mmpa,
trombd i tuba.
CordE:fons Fer vibrar les Corda frega da Iﬁq;g:{rgjola, vieloncel
(instruments de corda) cordes, 1 contrabgix,
Corda pingada Gmtarra,mpp ) ) _A .
Corda percudida Piano.
Ididfons Percudir o sacsejar Determinats Campanes tubulars, carilld,
(instruments de percussi) el cos de xildfon, marimba, celesta. . .
Pinstrument per
ﬁr—]a vibrar. Indeterminats - Triangle, caixa xinesa,
ardtals, castanyoles,
maragues. ..
Membrandfons Percudir o Determinats Timbales.
(instruments de percussid) | friccionar :
una membrana. Indeterminats Caixa.clara, bombe, . - .-
| pandereta, papdero 1 tambor.
Els instruments de cada familia tindran un so més agut CESVEUS
o més greu en funcié de les caracteristiques seglients: i
la llargada del tub en els aerdfons, la de les cordes en ‘Femenines
els corddfons i la mida en els de percussié. Els instru- T T
. o , . , Aguda Soprano
ments mes ]largs 1 mes gl‘ans Seran mes greus 1 E].S mes -
PEﬁtS’ mes aguts. Mitjana Mezzosoprano
Greu Contralt

2.23 1. Escolta el fragment segiient del «Confutatis», del Réquiem, de Wolf-

gang Amadeus Mozart, i determina quines families instrumentals
i vocals hi intervenen.

Unitatic! IS




Resum final

DE LES QUALITATS DEL SO ALS ELEMENTS INTERNS DE LA MUSICA

SVAVAV:

|
Qualitat Definicid Tipus de sons Representacid Elements
grafica interns de la misica
Durada Depén del Si dura més: Figures o valors ritmics: | Ritme
temps que So llarg J J Es I’ordenacid en el
roman el so 0,0,9, temps de diferents
a la nostra Si dura menys: durades a partir d'una
orella So curt J.) ﬁ pulsaci6 interna.
(durada). !
Altura Depén del Freqiiéncia més alta: Notes musicals. 1}2’! elodia
nombre de A s un seguit de notes de
iV R
vibracions WV\I\N\N\, So agut ,\',:,\.,): = diferents altures que
per segon J o O © formen una frase
(freqiiencia). | Freqiiéncia mes baixa: musical.
Harmonia
/\/\/ So greu Es V'art de combinar més
d’una melodia alhora.
Intensitat | Depénde Amplitud més gran: Indicadors d’intensitat. f{)in&mica
I’ amplitud N Es aquell element que
de I’ona so- "/\/ \/\/\' So fort defineix els canvis
nora (ampli- S famf,p,pp... d’intensitat que es
tud). Amplitud més petita: produeixen en una pega.
A So fluix
Timbre Depén del Es el so produit per Instrument davant Instrumentacid
material que cada instrument. la melodia. Es U'art de combinar els
vibraidela diferents instruments.
técnica que MW Families
s'utilitza per Flauta ﬁ Aerdfons, corddfons,
fer-lo vibrar.

idiofons i
membrandfons. La veu
humana també és un
instrument, J

Observa com els elements interns de la musica (ritme, melodia, harmonia, dindmica i instrumentacid) sor-
geixen de les qualitats del so (durada, altura, intensitat i timbre).




Per s o

El director

El director és I'organitzador de la
miisica en grup. El director s’estudia la
partitura per tal de poder comunicar
als miisics els comengaments, els
acabaments, el tempo, la dindmica, el
fraseig i Iestructura de la Pegfa que es
vol interpretar.

Cada director fa una interpretacié
personal d’una partitura, aixi que la
mateixa peca tindra un cardcter molt
diferent segons qui la dirigeixi.

Directors n’hi ha a les orquestres, a
les bandes (agrupacions d’instruments
de vent) i a les corals. Per fer les
indicacions als mitsics, alguns directors
utilitzen la batuta, que és una vareta
de fusta.

Molts compositors tambe han estat
directors, com ara Ludwig van
Beethoven, Gustav Malher o Leonard
Bernstein.

Beethoven va dirigir Ia Novena
simfonia el dia que es va:estrenar. El pablic el va aplaudir entusiasmat, pero ell no
el podia sentir, ja que s’havia quedat totalment sord; un dels cantants Ii va agafar
la ma i.el va girar perqué veiés el que ell no podia sentir: la gratitud del public.

Leonard Bernstein (1918-1990) va ser un director, compositor i pianista
nord-america.Va dirigir moltissimes orquestres, entre les quals cal
destacar la Filharménica de NovaYork, Ia Filharménica d’Israel, la
Simfonica de Londres i I’Orquestra Nacional de Franga. Com a
compositor, la seva obra més caneguda és sens dubte el musical West
Side Story, del qual també es va fer una versié cinematogréfica.

1. Seiji Ozawa; 2. Lorin
Maazel; 3. Antoni Ros i
Marbé; 4. Jestis Lépez Cobos;
5. Leonard Bernstein.

.4 ats
=] p.r.t‘w\ta B

2.24 1. Tanca els ulls i escolta un fragment de I’Adagio per a cor-
da, de Samuel Barber, dirigit per Leonard Bernstein. Bar-
ber va compondre aquesta pe¢a musical perqué durés
entre set i vuit minuts, perd Bernstein converteix I'ada-
gio en un largo i fa durar la peca fins a deu minuts. Qué
opines sobre el fet que un director canvii Fesperit que
Vautor volia donar a Vobra?

2. Anomena les actituds i habits imprescindibles que un grup
ha de tenir per poder fer un assaig.




Cadascli de nosaltres té un timbre de veu dnic i irrepetible. Es el color so-
nor gue ens diferencia els uns dels altres. Com en tots els instruments, per-
qué el timbre es produeixi es necessita un material i una técnica.

La veu es produeix en fer passar 'aire entre els plecs vocals. 'aire fa vibrar
els plecs i aquests emeten un so, tal i com ho fa la doble llengiieta d'un obog.
El so &s, en principi, un so estrident i sense més informacié que I'alcada to-
nal, és a dir, I'afinacié. Donat que els plecs vocals dels homes sén més grans
i gruixuts que els de les dones, aquests tenen una veu més greu, mentre que
les dones, al tenir els plecs vocals més petits i prims, igual que els infants, te-
nen una veu més aguda.

Quan aquest so passa per les diferents cavitats de ressonancia que troba

en el seu cami es transforma fins a convertir-se en el que coneixem com a nos-
tra veu.

Hi ha tres elements essencials en I'emissid de la veu:

La postura: el nostre cos és el material de I'aparell fonador. Com en la
técnica de qualsevol instrument, cal que adoptem una bona postura que ens
permeti una respiracié i fonacié en ies miiiors condicions. Asseguts o de peu,
cal que tinguem l'esquena recta, els peus ben recolzats a terra, les espatlles
relaxades i el cap ben alineat amb la resta del cos.

La respiracid: aquesta accié és de gran importancia donat que 'origen del
so es troba en |'aire que fa vibrar els plecs vocals. Per fer una bona respiracié
és important aprendre a posar |'aire a la part baixa de 'estémac (el que co-
neixem com a zona costoabdominal) i controlar la sortida d’aquest amb el

Sinus ﬁ‘antal
Fosses nasals
Paladar
Llengua

Laringe

Traquea
Estfeg

Brongquis
Pulmons

Diafragma

Museuls
abdominals

Vel del paladar

diafragma i la musculatura del voltant. Si aquesta mus-
culatura empeny més aire i aquest fa vibrar més superfi-

cie dels plecs vocals, es produira un so amb més inten-
_ sitat (més fort) i a la inversa.

La fonacié: la fonacié és la produccié d’un so. En vi-
brar els plecs vocals, aquests fan un so a una determina-
da alcada tonal que passa per diferents cavitats de res-
sonancia on s'amplifica i es modifica, aportant a la veu
les seves caracteristiques Gniques i diferencials de la res-
ta. Es el que coneixem com a timbre de la veu.

-Sinus

efﬁm oidal

Faringe
Vértebres

La veu, perd, encara no ha acabat el seu cami. Final-
ment, el so és modificat en les cavitats bucals per I'accié

dels llavis, la llengua i les dents. En les cavitats bucals és
on s‘articularan els diferents sons de la parla.

Cridar, parlar fort, parlar molta estona pot provocar
que ens lesionem la veu. Hi ha moltes professions, com
la de locutor de radio i televisid, la d’actor, la de profes-
sor, etc., on la veu &s imprescindible. Tenir cura de la veu
és important, perqué la veu és per a tota la vida.
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Escalfament de la veu

lgual que un esportista necessita escalfar abans de sortir a jugar un partit, la
nostra veu també necessita un escalfament. Observa la teva veu quan t'aca-
bes de ilevar: esta adormida i fins al cap d’una bona estona no esta en forma.

Activitats

Fern una posada al punt (el que en argot professional en diem vocalitzar) mit-
jancant les activitats seglients:
Posicié corporal: ens posemn drets amb les espatlles obertes i relaxades, els
peus ben plantats a terra i els genolls lleugerament flexionats. Si ho fas asse-
gut, col-loca't a la punta de la cadira amb els peus tocant bé a terra, per {al
que l'esquena quedi recta.
El badall: quan badallem realitzem un estirament involuntari del nostre pala-
dar i tenim una gran sensacié d’obertura. Fes uns quants badalls i observa els
estiraments que es produeixen.
El badall educat: en algunes ocasions necessitem amagar-nos un badall;
aquesta posicié és ideal per fer unes ressonancies que ens ajudaran a collo-
car la veu. Practica intervals de tercera i de quinta fent ressonancies amb glis-
Sing (cantar en angleés): aquesta paraula ens és de gran utilitat ja que té la vo-
cal i, que potencia la col-locacié de la veu en lés cavitats dels ressonadors cra-
nials, i la terminacié en -ng (so nasal), que ens fa mantenir la posicié alta de
la llengua, i aixd evita "esforg de les cordes vocals. Practica aquesta paraula
primer sobre un so llis i després amb els intervals de tercera i quinta fent glis-
sandos.
Nyi: la pronunciacié d'aquesta sil-laba fa que col-loquem la llengua en posi-
cié alta. Practica-la fent intervals de tercera i quinta, passant per totes les no-
_ tes. Després canvia la vocal j, tot practicant aquesta sil-laba amb totes les vo-
cals: nya, nye, nyo, nyu. :
Sh, Ts, Ff: aquests sons ens activen especialment la respiracié diafragmatica.
Practica aquests sons fent séries de deu, vint i trenta. Fes-ho a diferents velo-
citats i intensitats. ,
El so d’una sirena: l'articulacié de 'onomatopeia d’una sirena ens ajuda a tre-
ballar de I'ambit més greu al més agut. Dibuixa’t unes sirenes de direccié de
so en el teu quadern i fes-les amb la teva veu. Prova de fer-les amb diferents
vocals.
Miau (méu en castelld): aquesta onomatopeia si la fas molt exagerada també
potencia els ressonadors cranials. Practica-la fent arpegis a diferents alcades.

Ara ja estem a punt per comencar a treballar amb la veu.

O ¥

El logopeda és un pro-
fessional de Ja veu que aju-
da a corregir les altera-
cions de la veu parlada i
cantada.

La logopédia estudia
molts dels transtorns rela-
cionats amb la comunica-
cid humana.
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La flauta de bec 1 tu

Per qué s'aprén un instrument a 'escola?
- Per aprendre de manera practica el llenguatge musical.
— Per viure la musica com a instrumentista i interpretar les creacions dels com-

positors.

Bec Finestreta

Bisell

Pen

Cura de Pinstrument:

— Enganxa una etiqueta amb el tew nom a Tinstru-
ment i a la funda per identificar-los.

— Neteja la flauta per dintre quan has acabat de tocar.
— Neteja el canal de la flauta amb un paper (fes-ho
amb ]'instrument ben sec) per evitar que s’embossi.

Iyl Repertor

Classificacié

Nom: flauta de bec soprano de digitacio barroca.
Familia: vent-fusta de bec.

Quartet de flautes: soprano, contralt, tenor i baixa.

Elements técnics que cal utilitzar per
tocar-la

Respiracié. Tecnica d'inspirar I'aire pel diafragma i
expirar-lo per la boca en posicié de sospir.
Articulacié. Tecnica d'obrir i tancar el pas de V'aire amb
la llengua, utilitzant consonants dentals determinades.
Es I'eina més expressiva de 'instrument, comparable a
Yarquet en els instruments de corda fregada.
Digitacié. Tecnica de combinar els dits per emetre
diferents notes. Sempre s’ha de comencar a digitar
amb les dues mans col-locades. En les pagines 92
93 hi ha una taula de digitacié, per tal que puguis
aprendre a fer totes les notes.

Posicié corporal. Cal ade“tar una postura corporal
adequada a la practica de V'instrument. $’ha de seu-
re a la cadira sense posar les cames una damunt l'al-
tra, amb Fesquena ben recta, les espatlles, el cap i el
coll relaxats, els colzes en la seva posicié natural, els
canells rectes i els peus plans a terra.

Flautes baixa, tenor, contralt i soprano.




Activitats de comprensio
Exercicis de posicid de les mans

Col-loca les dues mans sobre la flauta i tapa tots els forats. Després, deixa
anar la ma dreta i aguanta la flauta només amb V'esquerra (sense destapar
els forats). Passa la flauta de la ma esquerra a la ma dreta tapant els forats
que correspongui en el moment en qué I'agafes. Realitza |'exercici uns quants
cops seguits i deixa-caure el brag que aguanta la flauta per tal de compro-

var la relaxacié de la ma. Cal també que treballis la sensibilitat dels dits so-
bre els forats.

Exercicis de respiraci6

Inspira aire amb les mans col-locades a sota de les costelles intentant que
mai no s’aixequin les espatlles. Compta en segons les inspiracions i les ex-

piracions. Fes el mateix exercici utilitzant la flauta i comprovant si el so
emes é&s llis.

Exercicis d’articulacidé

Practica les segiients articulacions segons les indicacions de les cél-lules me-

lodicoritmiques. Observa com cada articulacié sil-labica té una expressivitat
diferent.,

1. Sobre un so | 2. Combinant sons

{(prova-ho amb notes diferents)| a)

b)

— N 5 J— = y

1] 1 1 L1 1 1 I I ] Y I | ]

I 1 1] I ! b 1 | . P r:] P 1 1 1 1 1
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1 te - tete te te tete tete tete te tete tete te te
2 de dede de de dede dede dede de dede dede de de
3 te tere te re tere tere tere te tere tere te re
4 de dere de re de re de re de re de de re de re de re
5 te teke te ke teke teke teke te teke teke te ke

Interpreta les anteriors c&l-lules melodicoritmiques combinant diferents ar-
ticulacions.

O

Procés d’aprenentatge d’'una can¢d

Treball sobre la partitura:
— Fes la lectura ritmica de la cang (sense nom de nota).
— Fes-ne la lectura melodicoritmica.
»Treball sobre la partitura amb l'instrument:
— Liegeix la partitura dient el nom de les notes, mentre en proves la digita-
cié amb la flauta recolzada a la barbeta.

— Practica les articulacions amb la digitaci6 corresponent i amb la flauta re-
colzada a la barbeta.

— Canta la cangd dient el nom de les notes.
— Interpreta la cangé amb Vinstrument.

¥

Com sostenir la flauta
La flauta té dos punts d’e-
quilibri fixos (el llavi infe-
rior, sobre el qual reposa
el bec, i el polze dret, so-
bre el qual recolza el cos
de I'instrument) 1 un punt
d’equilibri mobil (els dits

de la ma esquerra).

La posicié de les mans:
— Ma esquerra a dalt i ma
dreta a baix, encara que
I'intérpret sigui esquerra.
— Els capcirons dels dits sem-
pre plans (mai en pmta).
—El polze de la ma dreta
col-locat entre el dit in-
dex i el dit del mig.

Articulacions simples:
t/d/r
d

Articulacions dobles:
tere / dere / teke
(la k 08 s’utilitza mai sola)

1
Nomeés articulen 1'aire
aquestes consoﬁants.
Per utilitzar-les, pots
col-locar-hi al darrere les

vocals e, i, u.
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MusicTime és un pro-
grama informatic en cata-
la que servei per escriure
musica. Per a qualsevol
tasca d’escriptura rusical
és imprescindible anar a
Popdd de «finestres» i
triar-hi la de «paletes».
Aqui trobaras totes les ei-
nes necessiries per Te-

presentar graficament la
musica.
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Creativitat

Quan parlem, no sempre llegim, organitzem les paraules com volem dintre
del silenci segons el missatge que volem transmetre. Quan dibuixem, no sem-
pre copiem una imatge, omplim el paper en blanc segons el que ens sugge-
reixi la nostra imaginacié. | quan fem misica? Podem tocar d'cida, podem lle-
gir una partitura, podem inventar i podem improvisar. Ara us proposem gue
us introduiu en el mén de la invencié i de la improvisacié musical.

Ritme

Interpreta la pregunta ritmica i tria una de les possibles respostes:

Crea una nova resposta per a la pregunta.
1. Quatre pulsacions.

2. Ritmes que sapigues interpretar.

Has de tenir en compte el segiient:

Ara, amb el mateix métode, inventa’t una pregunta. Poseu en comd les pre-
guntes i les respostes del teu grup.

Interpreta una pregunta i una resposta i afegeix el seglient:

1. Diferents tempos: provar-la amb pulsacions lentes, moderades o rapides.
2. Diferents dinamiques: utilitza reguladors de fluix a fort, o a la inversa, fent
contrastos de pianissimo a fortissimo. ’

3. Diferents timbres: utilitza instruments de percussié indeterminada, com ara
elements que puguis trobar a 'aula o parts del teu cos.

Compon un tema rftmic, que tingui vuit compassos i on hi hagi els elements de
tempo, dindmica i timbre. Pensa que pots utilitzar el simbol de repeticié i inter-
pretar alld que repeteixis de diferents maneres. Per escriure el tema pots utilitzar
algun programa informatic de musica com el MusicTime que trobaras a Internet.
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Ritme del piblic (Unitat 1)
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Els esbarts han vetllat
per la conservacié de les
danses catalanes i han ela-
borat un codi de punts.

Punts

El puﬁt &s el pas que utilitzem en cada una de les parts de la dansa

. Cone-
guem-ne alguns a través de dues danses:
2.29 El ball de cintes de Les Preses (Garrotxa) (Unitat 3)
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El Sac de Danses és un
col-lectiu de Professip—
nals que tenen cura de
totes les danses catalanes.
Grades a ells, la memo-
ria de cangons, danses
i instruments populars
catalans estd assegurada.

Punteig saltat

En aquesta dansa, els balladors van trenant cintes de colors entorn d’'un pal
molt alt i,van desplagant-se seguint la pulsacié de la dansa, fent el punteig sal-
tat. Els dansaires anomenen puntejar a tocar a terra només amb la punta del
peu, perd sense carregar-hi el pes del cos. El punteig saltat és una varacié
que consisteix en fer un saltiré sobre un peu mentre 'altre punteja endavant.

2.30 La morisca de Gerri de la Sal (Pallars Sobira)
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Aquesta dansa es basa en
una llegenda que parla d’u-
na noia que balla davant
d’un enemic que Ia vol pre-
sonera.

88 TEEE

Caminar i punt pla binari saltat
La dansa de La morisca de Gerri de la Sal combina e pas de caminar, que con-
sisteix a avangar quan un dels peus ja no toca a terra seguint la pulsacié de

la misica, i el punt pla binari saltat, que es basa en el desplagament del pes
del cos de darrere cap endavant afegint petits saltirons.
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My heart will go on (Tema de la pel-licula Titanic) (Unitat 4)
(Versi6 per a flauta dol¢a a dues veus, de Nria Juanet)

James Horner / Will Jennings

(Introducci6 instrumental)
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Taula de digitacions
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