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LA PROFUNDITAT
DE LA MUSICA

La milsica, com a art, se situa en dues dimensions: una horitzontal
constituida per la successié dels sons d’'una melodia amb un ritme determinat,

El cinema també ha buscar i Paltra vertical, constituida per la sobreposicic de plans sonors.
recursos per donar profunditat . . 0 ‘ )

il s La primera consisteix en la visié monddica de la misica;
a les imarges, bé mitjancant

pantalles especials, com ara les la segona, en la visié polifonica. La polifonia déna volum i profunditat

dels cinemes de I’empresa i p L g , sy
) a la musica, ¢s a dir, Ii déna una nova dimensid.
IMAX, bé mitjangant la
utilitzacié d’ulleres especials
gue permeten visualitzar les

imatges tridimensionalment,
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2.18.19 Escolta dues versions diferents de la melodia del tema As time
goes by, que ha estat inclds a la banda sonora de la pellfcula Casablanca.
La primera versié és una visi6 monodica del tema; la segona és una visié
polifonica. Compara-les.

As time goes by Herman Hupfeld
fn# @ f—— i A, %
¥ A Y 1A N | W | | p— T | VS I Y AT | | INT & JRS—
. AR Y ] I\,II: 1 : I I\’{ | P l_ IR ' H o ] {
a " i :! i I It LA | | I T 1 ]
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1. Descriu amb adjectius les
sensacions que t'aporten les
dues versions de l'audicio
anterior.

218 * 2.interpreta amb el teu ins-
trument la partitura del te-
ma A de la cangd As time
goes by. Fes-ho amb la visié
polifonica.

219 3. Escolta els intervals seglients
i digues si sén intervals melo-
dics o harmonics.

220 4, Escolta els intervals segiients
i digues si provoquen fusié o e
tensid, Fotograma de la pel-licula

Casablanca. Sam, el pianista,

interpreta el tema As time
- Experimentar sensorialment i conceptualment el concepte de  goes by.
textura musical.
— Coneéixer i entendre la visié horitzontal de la misica (mono-
dia) i la visi6 vertical de la musica (polifonia).
- Reconeixer |'invent de la polifonia com una dimensi6é que am-
plia les possibilitats sonores de la masica.
— Experimentar les sensacions de fusié i tensié harmonica a tra-
vés de la grafia i de I'experimentacié auditiva i interpretativa.
- Iniciar-se en el coneixement harmonic de les funcions tonals.
— Reconeixer auditivament les estructures harmoniques més
senzilles (1, IV, V).
- Practicar instrumentalment i vocalment tots els aspectes tre-
ballats en la unitat.
- Apropar-se als instruments electrofons de la misica moderna. @
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propietat que se sol relacionar
amb els materials, com ara el
teixit de la il lustracio, també

Jforma part del mén sonor.

Si bé la textura és una

La textura

Tots els artistes, de totes les disciplines, utilitzen materials diferents, que com-
binen entre si, per elaborar les obres a través de les quals s’expressen. Aques-
ta combinacié de materials diversos, utilitzant tecniques que també sén molt
variades, és el que s'anomena textura d’una obra.

En mdsica, com en totes les arts, també existeixen textures diferents.

/ ~ La textura musical expressa la manera de relacionar els diferents ele-
ments que sonen alhora en una obra musical. 1

La textura musical és un element intern que acompanya el ritme, la melo-
dia i la forma./Es poden establir dos grans grups de textures musicals: la mo-
nodia (textura monddica) i la polifonia (textura polifdnica). 7

La monodia
La monodia és la misica amb una sola melodia, A

‘La monodia és la textura més senzilla'amb la qual es pot compondre una
peca. | és senzilla perqué només té una linia melddica, malgrat que la inter-

pretin moltes persones alhora. Aquesta dnica linia melddica, que transcorre en
el temps, déna a l'oient una visié horitzontal de la masica,”

Visié horitzontal

" La monodia pot ser de tres tipus:
- monodia a cappella (sense instruments);
- monodia amb acompanyament ritmic;
- monodia amb bordé (acompanyament d’una nota llarga).

22223 Escolta el fragment de la cancd Somewhere over the rainbow, de
Harold Arlen i Yip Harburg, en les tres versions monodiques abans esmenta-
des. Aquest tema pertany a la banda sonora de la pel-licula £l magic d’0z. Des-
prés interpreta’l segons els models proposats.
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La polifonia

~ 7 La polifonia és la misica en la qual es combinen diverses melodies
que sonen simultaniament. .

La polifonia és un invent mu-
sical posterior a la textura mond-
dica que amplia les possibilitats
sonores de la misica. Amb [a po-
lifonia, el compositor té la possi-
bilitat de sobreposar diverses li-
nies melddiques segons unes nor-
mes que avui coneixem com les
lleis de I'harmonia i del con-
trapunt.

La polifonia dona a I'oient una
nova visi6 sonora: la visié verti-
cal de la mdsica. Aquesta visid
afegi a la musica la dimensié de
profunditat.

2.24 ﬁ Torna a interpretar el fragment melodic de la cang6 Somewhere over
the rainbow amb la sobreposicid, aquesta vegada, d'una o dues melodies més.
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225 N1, Interpreta de nou el fragment de la cangé Somewhere over the
rainbow fent les segilents combinacions polifoniques:
- primera i segona veu;
- primera i tercera veu;
- segona i tercera veu,

2. De la segiient llista d'adjectius, digues quins atribuiries a la vi-
si6 monddica de la cangd i quins, a la visié polifonica: senzilla,
rica, plena, profunda, simple, vertical, horitzontal.

¢+ 3. De totes les versions que has interpretat del tema Somewhere
over the rainbow, quina t'agrada més? Per qué?
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La fusio 1 la tensid

En la textura polifonica, quan dues melodies sonen simultaniament, es pro-
dueixen intervals harmonics entre les notes de les melodies simultanies.

2.26 Escolta I'efecte sonor dels intervals harmonics que hi ha representats
a continuacio. ;/Aquests intervals poden donar dues sensacions sonores dife-

v e n . -
rents: fusié o tensio. En aguest cas, les octaves, quintes, quartes i terceres sén
intervals de fusid.
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En el cas seglient, apareixen els intervals harménics de segona i séptima,
que s6n intervals de tensié. S'utilitzen com a tensions de pas que cal resoldre.
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Normalment, les tensions es resolen en fusions.

r

Tensio (T) Fusié (F)

Intervals de 2a i 7a Intervals de 3a, 4a, 5a, 6ai 8a

s s

.y als
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Interpreteu els intervals harmonics, o acords, que es produeixen en els blocs
sonors dels exemples anteriors.

Escriu a la teva llibreta intervals harmanics que crein fusié i intervals que
crein tensié. e et '



Fusions 1 tensions en la polifonia

Interpreta amb el teu instrument les partitures dels dos fragments musicals
d'aquesta pagina i experimenta’n la textura polifonica i els intervals harmo-
nics de fusid i tensiod.

Després, escriu a la teva llibreta els intervals harmonics que es creen en
aquests fragments entre les notes de la primera veu i les de les altres veus. Di-
gues si son intervals de fusid (F) o de tensié (7).

2.27.28 Escolta els fragments que has interpretat, sequeix-los a les partitu-
res corresponents i comprova auditivament i graficament si has comés algu-
na errada en les teves indicacions anteriors.

226 La Xocolatera Popular
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Baby elephant walk

Les funcions tonals

Hem vist que la musica es pot enfocar des de dues perspectives: la visié ho-
ritzontal i la visié vertical.

- La visi6 horitzontal consisteix a contemplar la musica des del punt de
vista monaodic, és a dir, analitzant (nicament una sola melodia.

2.29 Escolta la melodia de Baby elephant walk, de Henry Mancini, i segueix-

la a la partitura.

o

Henry Mancini
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El compositor nord-america

— La visid vertical consisteix a contemplar la
mdsica des del punt de vista harménic, és
a dir, analitzant els blocs sonors que es

creen (acords) a partir de la superposicié de
melodies diferents.

2.30 5 Torna a escoltar la melodia de
Henry Mancini Baby elephant walk, perd aques-
ta vegada acompanyada del baix, i sequeix-
la a la partitura. Després interpreta la melo-

Henry Mancini (1924-1994), dia del baix.
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- Els graus i les funcions tonals

El grau tonal és el lloc que ocupa una nota en una escala. Si el seu lloc
és el primer, el grau tonal serd |, si el lloc és el segon sera I, i aixi suc-

cessivament.

Cada grau compleix una funcié dins d’una tonalitat. Per aquest motiu es

diu grau tonal.



Les notes que formen la veu del baix de la melodia de Baby elephant walk
sén els graus 1, IV i V de la tonalitat de do major.

do fa sol
| 1V |4

Si convertim cada una d’aquestes notes en la nota fonamental d'un acord,
tenim que 'acord de do fara la funcid de tonica, 'acord de fa fara la funcié
de subdominant i I'acord de sol fara la funcié de dominant.

Tonica Subdominant Dominant
! v 14

Les funcions tonals son graus harmonics (acords) que estan deter-
minats per la seva fonamental. Els més importants sén el de tonica
(I grau), el de subdominant (IV grau) i el de dominant (V grau).

Escriu els acords de tdnica, subdominant i dominant de les to-
nalitats segiients: re major i fa major. Primer escriu |'escala amb
les alteracions corresponents, després escriu les funcions tonals
i, sobre les seves fonamentals, escriu-hi I'acord.

. Mireu les partitures de la pagina anterior i interpreteu, a sobre

de la base enregistrada, la melodia i la segona veu (que repre-
senta les funcions tonals) de Baby elephant walk, del composi-
tor Henry Mancini.

Escolta I'audicié‘iigscriu en nombres romans I"estructura harmo-
nica de la cangéf Per ajudar-te, fes un quadre com el que hi ha
a continuacié i canta els graus harmonics.

. Transporta la melodia de Baby elephant walk en la tonalitat de

re major. Fixa't que en la melodia original, en tonalitat de do
major, hi ha les segilents alteracions accidentals (notes que no
pertanyen a la tonalitat): fal, mib i sib. Quan transportis la me-
lodia en la tonalitat de re major, hauras de tenir present que les
notes que corresponguin a les notes alterades en do major hau-
ran de ser alterades també en la nova tonalitat.

I’acord triada

Un acord triada esta for:
mat per una nota fona-
mental, la seva 3a i la seva

Sa.

T Sa
la
Fonamental

Combo. Agrupacid jazzis-
tica reduida formada ha-
bitualment per un contra-
baix o baix eléctric, un
piano, una guitarra i una
bateria.

bt
Epag Farg
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El critic musical

El critic musical és aquella persona que valora la qualitat d’una pega
musical. Escriu articles en diaris i revistes en els quals analitza si esta
ben composta o interpretada i si creu que tindra éxit en el mercat
d’audiéncia. Del seu criteri depeén, en part, el que pensi la gent que
escoltara aquella musica,

Ja hem comentat que per «bona musica» s’entén aquella que conté
els tres principis compositius: repeticié, contrast i variacié. Perd,
no totes les obres musicals que tenen aquests tres principis es poden
considerar «bona miusica», ja que 2 més han de ser capaces de produir
efectes emocionals generals que persuadeixin la gent que les
escolta.

El critic musical valora la creaci6 o la interpretacié des de dues
perspectives diferents:

— si €s capag de despertar la imaginacié i les emocions dels oients;
— si aconsegueix crear connexions entre un tema musical i un altre ja
escoltat, ja que una frase musical només adquireix sentit en relacié amb

una altra que s’ha donat

préviament i que la fa
coherent.

; El critic ha de ser un bon
Elpai Vs professional per saber veure

nmicdrlerran

en una obra si un fet
musical és capag de crear
I"expectativa d’un fet
musical futur.

Qualsevol oient espera
que un creador repeteixi
idees musicals carregades
de sensacions i d’emocions,
pero també agraeix idees
noves que puguin ser
contrastades amb les

anteriors,

i. Escolteu a classe una pega musical que col-lectivament valoreu com a «bo-
na misica». Seguiu les pautes exposades en el text i avalueu la masica des

de les perspectives proposades.

e
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La valoracid estética d’una obra musical

Una pega musical no te el mateix significat per a tothom perqué es
comunica mitjangant un lenguatge abstracte que no utilitza
paraules. Ara be,
la musica, gracies al ritme, a la melodia, a I"harmonia, a la
instrumentacio
iala forma, té un significat que arriba a qui escolta:

— el significat musical, que ens endinsa propiament en la
mateixa musica;

— el significat extramusical, que ens fa venir al cap
situacions, imatges del mon real i, sobretot, emocions.

Una obra es valora analitzant-ne els elements musicals i emocionals.

La valoraci6 estética pot venir
. donada a través de I'oida,
Apren estetica musical escoltant milsica, o a través de
la vista, observant un quadre.
2.36 1, Escolta I'«Aria» de la Suite ndm. 3 en re major de Johann Se-
bastian Bach i segueix-ne I'estructura:
A A B B (temes)
12 12 24 24 (nombre de compassos 2/2)
Respon a les preguntes seglients:
» Segons el significat musical
— Hi ha repeticid, contrast i variaci6?
- Les frases son regulars?
- Les repeticions t’han fet endinsar en la musica?
— El baix obstinat, amb les seves «petjades», crea un fil con-
ductor de tota la peca?
- Johann Sebastian Bach aconsegueix crear connexions en-
tre un tema i un altre ja escoltat?
- 56n coherents el tema A i el tema B?
- Crea expectativa el tema A respecte del tema B?
— Acaba el tema B alldo que vol expressar el tema A?
is = Segons el significat extramusical
- Les caracteristiques esmentades et provoquen efectes emo-
cionals?
- Els dos temes que configuren I'«Aria» t'han persuadit d'al-
guna manera? Quines emocions et generen? T'han agradat?
* Critica musical

— Com a critic musical, I’avaluaries com a bona mdsica?
- Explica amb paraules teves qué vol dir:

- que un tema é&s coherent amb un altre,

- que un tema crea expectatives de futur,

- que un tema et persuadeix.
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Activitats d'avaluacio

i . Defineix el concepte musical de textura i digues
els dos tipus de textures que coneixes,

".. Defineix els conceptes de monodia i polifonia i

compara’ls. Digues tot el que sapigues sobre aquests
dos termes.

231 2. Escolta aquests quatre fragments i di-

gues si son monodics o polifonics.

. Htilitzant un programa informatic d’escriptura
musical .(per -exemple MusicTime), grafia els se-
gients intervals harmonics a partir de la nota dona-
da. Escolta el resultat sonor a través de |’ordinador.
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- Digues si els intervals harmonics anteriors sén
de fusi6 o de tensid,

2.32 7+, Escolta les segiients rodes d’acords i di-

gues quan apareixen les funcions [, IV iV,

Digues quins son els acords de tonica, subdomi-
nant i dominant de les tonalitats de sol major i
sib major.

» R * 4. Interpreteu amb els vostres instruments

la pega «Coral», de I’ Album per a la joventur de Ro-
bert Schumann. La partitura la trobareu a I’apar-
tat de repertori.

70 unitat s

#7 4, Introdueix la melodia anterior a I’ordinador uti-

Fe']

Ay
sl

Activitats de reforg

% . Classifica en monodiques o polifoniques les par-
titures que surten al llarg d’aquesta unitat.

~. Escriu a la teva llibreta intervals harménics de 3a
i de 5a sobre les segiients notes: do, fa i sol.

:. Memoritza la segona veu de la cangd Baby ele-

phant walk, de Henry Mancini, i interpreta-la amb
Pinstrument. La partitura la trobaras a la pagina 60.

Activitats d'ampliacié

:"«"J 2.33 §. Escolta Iestructura harmonica de les se-

glients rodes d’acords en diferents tonalitats i es-
criu-la a la teva llibreta.

r;"j 2 R N2 Interpreteu sencera la peca Big
Blast, que trobareu a I'apartat de repertori. Utilitzeu
la tecnica instrumental adequada per a les dificultats
de la segona part.

3. Crea una melodia en do major. Després inventa't
una segona veu que crei intervals de fusié amb la pri-
mera. Finalment, afegeix una tercera veu amb les no-
tes fonamentals de les funcions tonals que es creen.

litzant el programa informatic MusicTime. Déna a
cada veu un timbre diferent i prova diverses combi-
nacions. Quina combinacio t'agrada més? Prova la
teva creacio en tres tonalitats diferents. Hi ha alguna
tonalitat que t’agradi més? Per que?



Wesley Schaum, Giinter Kaluza

Big Blast
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35 N 1. Escolteu un fragment de la peca Big Blast i interpreteu-lo. To-

queu la melodia i interpreteu-la a una, a dues, a tres o a quatre

i qui-

illa

.

-

és? Quina és més senz

da m
de les vers

.

ina versid us agra

veus. Qu

O-

.

ions expressen una visio me

ines

lena? Qui

dica (horitzontal)
Z. Quina és la tonalitat de Big Blast? Escriu la seva escala corres-

na, més p

ical)?

(vert

i quines, una visié harmonica

ponent i construeix els acords de les funcions de tonica, subdo-

mn-

n

t. Analitza les funcions tonals del fragment

inan

tidom

minan
dicat.
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TEXTURA

La textura musical expressa la manera de relacionar els diferents elements que sonen alhora en una obra musical.
Tipus de textura: monodia (textura monédica) i polifonia (textura polifonica).

LAVISIO HORITZONTAL; LA MONODIA (VISIO MELODICA)

La monodia és la misica amb Visié horjtzontal

una sola melodia. Pot ser de - (melddica)
tres tipus: Visio vertical )?
— monodia a cappella (sense ins- (harménica) | X%
truments); L l l l
— monodia amb acompanya- f —£ f
ment ritmic; 5 § 8 :
— monodia amb bordé (acom- o © ‘ o )
panyament d’una nota llarga). | Tor};ca Subdofn;manr Dom;}nam

Funcions tonals

LA VISIO VERTICAL: LA POLIFONIA (VISIO HARMONICA)

La polifenia és la musica en la qual es combinen diverses melodies que sonen simultiniament.
Conceptes polifonics (harmonics)

— Fusi6: sons simultanis que creen un estat de repds. Sén intervals de fusi6 els segiients intervals harmoénics: 3a,
4a, 5a, 6aiBa.

— Tensié: sons simultanis que creen un estat d’alerta que cal resoldre. Son intervals de tensié els seglients inter-
vals harmonics: 2a i 7a,

Les funcions tonals
Les funcions tonals sén graus harménics (acords) que estan determinats per la seva fonamental. Els més impor-
tants son el de tonica (I grau), el de subdominant (IV grau) i el de dominant (V grau).

& 4 f——
.)gE' t—iii %' i dgE'
Tonica Subdominant Dominant
i v v

74




Els instruments electrofons

Es dificil imaginar una banda de rock sense una guitarra electrica i un baix
eléctric. Els instruments eléctrics, en els quals I'electricitar participa com a
element indispensable en la produccio del so, formen la familia dels instruments
electréfons.

El concepte d’instrument electrofon inclou, a més de I’instrument, el cable,
Pendoll i I'amplificador.

Alguns instruments electrofons poden manipular les qualitats del so per si
mateixos, pero quan toquen en grup estan integrats en un mesclador des d’on es
pot controlar i manipular la preséncia sonora de cada un dels instruments del
grup.

Els instruments més representatius de la familia dels electrofons son els

segiients: la guitarra eléctrica, el baix eléctric, el piano electric, Porgue electric i
el sintetitzador.

Laboratori sonor

El sintetitzador és un instrument e]ectrc}fon que pot adoptar forma de teclat, de
guitarra o d’instrument de vent. La seva finalitat és manipular i crear tota
mena de sons mitjangant circuits electronics que canvien les qualitats del so
original i creen atmosferes sonores que a vegades només poden existir gracies a
Pelectronica. Aquest instrument ha estat molt utilitzat en la musica pop i rock
i també en la composicio de bandes sonores de pel*licules. Un bon exemple n’és
la banda sonora que el compositor John Williams va compondre I'any 1977 per
a la pel-licula de George Lucas La guerra de les galaxies.

wwals
- Puct'\‘l‘tat :

1. Busca imatges de grups musicals actuals on apareguin instruments
electrofons i posa-les en comil a la classe.
2.37 2. Escolta aquest so d’una guitarra eléctrica que ha estat manipulat
a través d'un mesclador i descriu a quines manipulacions ha estat
sotmés.

3. Escull una pega musical i interpreta-la amb un sintetitzador bus-
cant diferents timbres.

Per manipular el so amb la
guitarra eléctrica I'intérprer
disposa dels controladors de

volum i efectes sonors.

El wah-wah és un pedal per a
guitarra eléctrica que crea

t_efectes sonors especials.

El sintetitzador és un
instrument indispensable

PEI‘ L’IIS nous L’IEG('IOTS.
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Escriu les notes que t'indiquem i obtindras una cang¢d coneguda.

. Fa del primer espai.

. Repeteix-lo dues vegades més.

. Baixa un interval de 4a.

. Puja una 2a i repeteix la mateixa nota.

. Tots els valors fins aqui sén negres.

. Baixa una 2a escribint una blanca.

. Puja una 6a i repeteix-la en valor de negres.

. Baixa una 2a i repeteix-la en valor de negres.

. Baixa una 2a en valor de blanca amb punt.

10. Baixa una 4a en valor de negra.

11. Puja una 4a i repeteix-la dues vegades.

12. Baixa una 4a. Puja una 2a i repeteix-la.

13. Tots els valors a partir de la blanca amb punt sén de negra.

14. Baixa una 2a en valor de blanca.

15. Puja una 6a, repeteix-la | baixa una 2a i repeteix-la. Totes han de ser negres.
16. Baixa una 2a i aquesta nota haura de tenir el valor de quatre temps.

17. Repeteix la mateixa nota tres vegades en valor de negres.

18. Puja una 3a en valor d'un temps.

19. Baixa una 2a i repeteix-la en valor de negra, repeteix-la una altra vegada en valor de
dos temps.

20. Puja una 2a, repeteix-la, baixa una 2a i la repeteixes. Totes aquestes tenen el valor
d‘un temps.

21. Baixa una 2a i després una 4a en valor d'un temps.

22. Puja una 4a en valor de dos temps.

23 i 24. Repeteix les pistes 17 i 18.

25. Baixa una 2a i la repeteixes dues vegades, |'Ultima en valor de dos temps.
26. Baixa una 3a i baixa una altra 3a en valor d'un temps.

27. Puja dues 2es en valor d’un temps i acaba amb la mateixa nota que has comencat,
donant-li el valor de quatre temps.

W oo~ OYU bW —

Entona la cangd. La coneixes? ... Escriu el seu titol
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La gavina (Unitat 4)
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Wesley Schaum

(Versié per a quartet de flauta de bec de Giinter Kaluza)

Big Blast (Unitat 5)
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Robert Schumann

«Coral». Album per a la joventut (Unitat 5)
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Taula de digitacions (flauta soprano)
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