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Els obstinats 1 les variacions
sobre aquests obstinats
constitueixen el material sonor
amb el qual Mike Oldfield,
autor de Tubular Bells, ha
constrult els temes musicals

d’aquesta obra.

CREATIVITAT
EN LA REPETICIO

La variacid és una tecnica que permet modificar una idea musical ia existent.
que.p ]
D’aquesta manera, la musica, igual que les altres arts i formes d’expressio,
q ) 1g P
permet expressar el mateix tema de maneres que no son coincidents.
La variacié és una de les técniques musicals més habituals i és present en totes
q P
les musiques, tant en les occidentals com en les d’altres cultures.
Una possibilitat de practicar les variacions és utilitzant melodies, harmonies i

ritmes obstinats, a partir dels quals es creen nous ambients musicals.

The Orchestral Tubular Bells

Composed By Mike Oldfield
Armngedr?orOrc}gystra b;David Bedford




2.38 Escolta un fragment de la versié orquestral
de Tubular Bells, de Mike Oldfield. Fixa’t que es pot
repetir un obstinat obsessivament i crear alhora nous
ambients sonors afegint canvis en altres elements mu-
sicals, com ara I’harmonia o els ritmes.

El guitarrista i compositor britanic Mike Oldfield.

R

: \““‘fff 2.38 1. Torna a escoltar 'audicié anterior i segueix a la par-
fnciat 3 titura la frase melodica que es va repetint.
2. Compta quantes vegades es repeteix aquesta frase
abans que entri I'orquestra.

3. Quina sensacid et comunica aquesta obra?

4. Quina pel-licula va utilitzar I'obra Tubular Befls com a
banda sonora?

5. Digues el titol d’alguna altra pel-licula que també ha-
gi utilitzat per a la seva banda sonora la repetici6 obs-
tinada d’una frase ritmica o melodica.

6. Qué vol dir per a tu variar una melodia? @

— Valorar I'estructura formal de la mdsica com a eina indispen-
sable per entendre el que s'escolta.

- Congixer les diferéncies entre les formes de repeticié per sec-
cions i les formes de repeticié per variacio.

— Congixer el principi estructural de la repeticié per variacio:
els obstinats i el tema amb variacions.

- Entendre la variacié com a invent fonamental per a la compo-
sici6, tant en la musica historica com en la mésica moderna.

- Desenvolupar la composicié musical i la improvisacié a par-
tir dels elements estudiats.

— Gaudir de la musica historica i moderna a través de l'audicio
i la interpretacié de repertori suggeridor i atractiu.

- Apropar-se a la diversitat d’agrupacions vocals a través de |'au-
dicié i la interpretacié.

- Familiaritzar-se amb els diferents géneres musicals i les seves
classificacions flexibles. @
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Formes musicals de
repeticié per fragments

Estrofica

A A A A
Binaria

A A B B

Ternaria

En la musica popular,
com ara en la sardana, és
molt habitual la utilitzacio
de I'obstinat ritmic com a
acompanyament,

N

Formes musicals de repetici6

La forma és la manera d’organitzar una idea musical perqué tingui

una estructura interna logica; és el patré que utilitza el masic per com-
pondre la seva obra.

Les formes musicals s’estructuren a partir dels tres principis de la compaosi-
ci6: repeticid, variacié i contrast,

Formes musicals de repeticié per fragmgnts

La repeticié d'un fragment musical (motiu, tema, frase, etc.) és un recurs mu-
sical que ajuda a estructurar bé una obra, ja que fa que la puguem recordar
amb claredat. En aquestes formes musicals hi ha un fragment (A) que sona al
comengament i es repeteix al llarg de la composici6, amb altres fragments que
s'hi poden intercalar entremig i contrasten amb el primer (B, C, D, etc.).

Formes musicals de repeticio per variacio

Variar un tema és repetir-lo modificant alguns dels seus elements musicals (rit-
me, melodia, accentuacié, mode, harmonia, instrumentacid, etc.) per tal que
mantingui la seva identitat tot i ser diferent. La variaci6 d’un tema fa que el
puguem repetir sense avorrir, ja que no es repeteix mai de manera exacta.

Les variacions més utilitzades sén I'obstinat (ritmic, melddic i harmonic) i
el tema amb variacions.

L’obstinat

Els obstinats son idees ritmiques, melddiques o harméniques que es repetei-
xen insistentment a manera de patré al llarg de tota la pega. Es facil identifi-
car aquestes idees perqué funcionen com a motor de I'obra i predominen so-
bre les altres veus, que van evolucionant al seu voltant.

e 'obstinat ritmic

L'obstinat ritmic és la repeticié constant, per part d‘un instrument,
d'una frase ritmica.

2.39 Escolta un fragment del Bolero de Maurice Ravel. En aquesta pega
es repeteix el patré ritmic 170 vegades. Compta quantes vegades surt en

aquest fragment. Per comptar-les, utilitza un signe per a cada comencament
de frase (»).

UDID BB ID



e 'obstinat melodic

L'obstinat melodic és la repeticio constant d'una frase melddica que
fa de centre d'interés musical.

2.40.41 Escolta un fragment de la composicié de Henry Mancini A shot in
the dark i un fragment de Missid impossible de Lalo Schiffrin. Segueix a la par-
titura 'obstinat del primer fragment.
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° 'obstinat harmonic

L'obstinat harmonic és la repeticié ciclica d’'una série d'acords que se-
gueixen els graus més importants de la tonalitat.

L'obstinat harmanic, doncs, és una roda d’acords. Alguns exemples forga
caracteristics d'obstinats harmonics sén les rodes d’acords segiients:

-IV-V T -M--IV-V ] T-VI-IV-V
A Q
2—4—8 8 o Q
[ £an ORI A ) | ) o
AN PO 3 4% i
v I Vi v v

- Els obstinats harmonics en la mdsica histdrica (1600-1750)
Els obstinats harmonics més coneguts sén el ground (baix obstinat carac-
teristic de la musica anglesa dels segles xvi i xvii), la xacona i la passaca-
glia (peces instrumentals en forma de variacions sobre un baix obstinat).

Interpreta amb el teu instrument els segiients fragments musicals. Fixa’t en
les segones veus; s6n obstinats harmonics que es repeteixen durant tota la peca.

L’obstinat melodic és
molt utilitzat en la musica
descriptiva i en les bandes
sonores per descriure mu-
sicalment una situacio
ambiental determinada o

un personatge significatiu,
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Els estindards

Els musics de jazz basen
la seva interpretacid en
improvisacions sobre els
estandards, els quals son
els temes de les cangons,
Sweet sue, per exemple, és
un estandard molt cone-
gut que va popularitzar el
guitarrista de jazz Django
Reinhardt.

Agrupacions
modernes

Jazz-band. Orquestra de
jazz composta per dues
seccions: la secci6 ritmica,
formada per una bateria,
un piano, una guitarra i un
contrabaix (o una tuba); i
la seccié melddica, forma-
da per saxos, trompetes,
trombons i clarinet.

Grup de rock. Recollint
la tradicié dels combos, el
grup de rock n’adapta els
instruments al seu estil:
una bateria, un teclat, una
guitarra eléctrica, un baix
electric i les veus,

— Els obstinats harmonics en la misica moderna

Hi ha dos exemples tipics d’obstinats harmanics en la misica actual:
- La roda d’acords utilitzada en la musica folk: I-VI-lI-V,
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- La roda d’acords utilitzada en la md- I I I [
sica blues:
I--1-1 v v
IV-IV-[-] 1 .
VoWV-I-V VAV v | v I vl 1
(la segona opcié s'utilitza per acabar)

Sobre aquesta roda d’acords s’utilitza I'escala de blues per realitzar una
melodia amb I'estructura seglient:

A (4 compassos) / A (4 compassos) / B (2 compassos) / A (2 compassos).

Escala de blues

A
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Blue note Blue note
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2.42 ¥. Escolta la composicié Blues en re i canta els graus de la roda
d’acords del blues.

243 N R_ 2. Busca a I'apartat de repertori la partitura del Blues en re. Lle-

geix la melodia i fixa't en la seva estructura. Canta la cangé
utilitzant com a text les sil-labes «du-bi-du-a». Després in-
terpreta-la amb el teu instrument.

3. Fes servir les notes de I'escala de blues i inventa un tema A
i un tema B. Estaras component un blues,

« Defineix els tipus d’obstinat.

7. Inventa un obstinat ritmic. Interpreta’l percudint diferents
parts del cos per tal d’aconseguir timbres diferents.




El tema amb variacions

El tema amb variacions és una estructura formada per un tema que
es presenta al comencament d’'una composicié musical i que va seguit
d’unes variacions que poden ser melddiques, ritmiques, harméniques, dina-
miques, instrumentals, etc.),

Tema + Variacions
A + Vlf VII Vaf Vdf VS

Les variacions sobre un tema poden resultar més allunyades del tema o ser-
li més properes en funcié dels elements que han estat modificats. De totes
maneres, el que és important és que les variacions han de conservar la ma-
teixa estructura interna del tema i per molts canvis que hi hagi és fonamen-
tal que es mantinguin prou elements invariables perque I'oida pugui reconéi-
xer la relacié entre el tema original i les variacions.

Ludwig van Beethoven, per exemple, va compondre una séries de varia-
cions sobre el tema God save the King. L'origen de la melodia d'aquest tema
és forga incert. Segons algunes fonts es tracta d’'una melodia andnima, perd
hi ha qui n'atribueix |'autoria a Giovanni Battista Lulli (1632-1687), composi-
tor d'origen italia establert a la cort reial francesa. Lulli, inspirant-se en la me-
lodia de I'himne Domine salvum fac regem (que se solia cantar per rebre el rei
de Franga a una cerimonia), hauria compost el tema God save the King (amb
el titol Dieu protége le Roi) per rebre el rei Lluis XIV (el Rei Sol) en ocasid de
lainauguracié d'un internat, l'any 1686. Aquest tema s'interpreta piblicament
per primer cop |'any 1745 i va arribar a la Gran Bretanya, on es va fer tan po-
pular que fou adoptat per la corona britanica com a himne propi.

B A SV
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244 & Escolta el tema God save the King i sequeix-lo a la partitura. Des-
prés interpreta’l amb el teu instrument.

God save the King

]
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Ludwig van Beethoven.
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La cango popular Quan les
oques van al camp és en
realitat una cangd popular
francesa titulada Ah! Vous
dirai-je maman. Entre el
1781 i el 1782, després
d’un llarg viatge per
Franga, Wolfgang Ama-
deus Mozart va compon-
dre dotze variacions so-
bre aquesta cang6 popular

francesa.

Com variar un tema

- Modificar-ne el ritme tot canviant les figures ritmiques.

— Canviar-ne el mode, és a dir, traspassar la tonalitat de major a menor, o

viceversa.
A | A |
13
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Obviament, hi ha moltes més possibilitats per variar un tema. Per exemple,
se’n pot canviar 'acompanyament o I'harmonia, es pot passar la melodia a
una altra veu, es pot fer desapareixer una part del tema i escurcar la variacid,
es pot canviar la instrumentacio o la dinamica, etc., etc.

" Toca amb el teu instrument les variacions de God save the King que hi ha
en aquesta pagina. Quina és la variacid que t'agrada més? Per que?

- 5
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2457 Escolta les variacions sobre el tema God save the King tal com les va

compondre Ludwig van Beethoven i resol les qiiestions segilients:
— Quantes variacions va fer? Escriu-ne I'estructura.

~ Quin tipus de canvi destaca en cada variaci6?

Fixa't que en I'Gltima variacié hi ha un «afegité musical» per aca-
bar la peca. En termes musicals s'anomena coda.

. Inventa unes variacions sobre la melodia popular Quan les oques
van al camp.
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Franz Joseph Haydn (1732-1809) va compondre moltes de
les seves peces amb |"estructura de temes amb variacions. Aquest
tipus de forma va tenir molt &xit a la seva época, ja que agra-
dava la mdsica amb estructures clares i senzilles d’entendre.
Un exemple de tema amb variacions el trobem en el Quartet
de corda en do major op. 76 ndm. 3, que Haydn va compon-
dre I'any 1797. Aquest quartet és conegut amb el nom po-
pular de Quartet de I'Emperador, ja que el segon moviment, el
moviment lent, esta format per variacions sobre un tema que
havia compost el mateix Haydn uns anys abans i que és co-
negut com a Himne de I"Emperador.

Llegeix el tema del segon moviment del Quartet de I'Empe-
rador i interpreta’l amb el teu instrument.

Quarter de I’Emperador (tema del segon moviment) Franz Joseph Haydn
=4 E = N — == = 'f" = =1 N — i
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246 9.Escolta un fragment del segon moviment del Quartet de ["Empera-
dor de Franz Joseph Haydn i realitza les activitats segiients:
- Segueix el tema llegint la partitura.
- Copia I'esquema que hi ha a continuacié i completa’l.

i
- Tema: V,

- Fixa’t en la melodia original del tema: es modifica o es manté du-
rant totes les variacions?

- Quins instruments interpreten la melodia del tema en cada va-
riacio?

~ A quin tipus de variacié correspon cada una de les variacions? Es
una variacié ritmica, melodica...

- Aquesta melodia ha esdevingut I’himne nacional d’un pais. Quin?

. Inventa una variacié meladica i una variacié ritmica sobre el tema
del segon moviment del Quartet de I"Emperador, escriu-les a la lli-
breta de mdsica i interpreta-les.

e
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Activitats d’avaluacio
1. Defineix el concepte de forma musical.

. Quins sén els tres principis de la composici6?

3. Quins sén els dos grups de formes musicals per

repeticio? En qué es diferencien?
4. Que és un obstinat? De quants tipus n’hi ha?
% . Toca amb el teu instrument aquests obstinats

i digues si son obstinats ritmics, obstinats melodics
o obstinats harmonics.
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3 Improvisa sobre la roda d’acords del blues. Fes-
ho melddicament, utilitzant e] teu instrument i les
notes de 1’escala de blues, i ritmicament, utilitzant
parts del cos i instruments de percussio.

7, Defineix el tema amb variacions i enumera les
diferents possibilitats que existeixen per aconseguir
variar un tema i compondre variacions.

“. Busca repertori actual que tingui alguns dels obs-
tinats estudiats.

24748 K © Escoltala pega Dues cares, de Jor-
di Arcusa. Busca'n la partitura a I'apartat de reper-
tori i interpreta-la amb el teu instrument. Descriu
quina és |'estructura interna de la peca.

84 Unitat 6
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Activitats de reforg

* 1. Copia els obstinats segiients i marca-hi les pul-
sacions. Despres interpreta’ls ritmicament.
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2. Qué vol dir la doble barra amb dos punts al final
d’un compas?

3. Digues quines son les ﬁgures ritmiques de Iacti-
vitat d’avaluacié niimero 5.

Activitats d’ampliacié

T. Compon un obstinat ritmic basat en ritmes po-
pulars i un obstinat melodic que sigui molt obsessiu.

Nz Compon un obstinat harménic. Imagina’t un
baix en do major amb ritme de blanques o rodones
que segueixi |'estructura harménica segiient: I-VI-IV-
I1-V-I. Interpreta’l amb el teu instrument.

o B Interpreta amb el teu instrument 1’obstinat de
Tubular bells de Mike Oldfield (és I'obstinat b de I'ac-
tivitat d’avaluacio nam. 5). Segueix el procés segiient:
a) toca nomes les notes de la melodia i deixa muda la
nota mi; b) toca totes les notes de la partitura a poc a
poc; c) toca la frase sencera tres cops seguitsia poc a
poc; d) toca-la augmentant progressivament la veloci-
tat i repetint-la tantes vegades com vulguis.

249.50 R_ " 4. Escolta la peca Somewhere over the
rainbow de Harold Arlen i Yip Harburg. Busca’n la

partitura a ’apartat de repertori i interpreta-la amb
el teu instrument.
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Escolta el tema A de la cangd Java jive, de Ben Oakland i Milton

Drake, interpretada pel grup vocal The Manhattan Transfer. Segueix la parti-

tura i canta cada vegada que surt aquest tema A.
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cup, acup, a cup, acup, a cup!

Les agrupacions

Tipus de grups

Segons el tipus de veus que componen les agrupacions, hi ha

tres grans grups:

— Les agrupacions de veus blanques: veus infantils (femenines
i masculines) i veus adultes femenines (sopranos,
mezzosopranos i contralts).

— Les agrupacions de veus mixtes: veus adultes femenines
(sopranos, mezzosopranos i contralts) i veus adultes
masculines (tenors, baritons i baixos).

— Les agrupacions de veus masculines.

Segons el nombre de components, les agrupacions

de veus es distingeixen en:

— Cors de cambra, amb un maxim de quinze
components.

— Corals i orfeons, amb més de quinze
components.

Dins el grup del cor de cambra trobem

formacions amb un nombre molt flexible de

components, que van des del duet fins a I'octet.

e p.ct\v'\tats

A Catalunya, la tradici6
de formacions vocals és
molt impertant, com ho
demostra I’enorme quan-
titat de grups vocals exis-
tents: I’Escolania de Mont-
serrat (veus blanques),
I’Orfeé Catala (veus mix-
tes) i una llista intermina-
ble de corals, també de
veus mixtes (Sant Jordi,
Carmina, Cantiga, etc).

Il lustracio: Ojeo' Gracienc.

L2 R Interpreta amb el teu instrument el tema A de la cangé Java jive.
2. Quin tipus d’agrupacié vocal és el grup The Manhattan Transfer?
3. Busca algd que canti en una coral i pregunta-li quants membres hi ha a I'a-
grupacid i quina tessitura vocal tenen els cantajres.

)



Reflexiona sobre

Creus que elevar el vo-
lum de tot el que sona et
fa viure la vida amb més
intensitat?

La contaminacio sonora

A la natura no existeix cap so persistent de més de 80 decibels.
Unicament a les cascades i als grans salts d’aigua se sobrepassa aquest
nivell i cap animal superior no hi pot viure a prop. L'’home és I’nic
animal que no es protegeix dels mals fisics i psiquics que provoca la
contaminacio6 sonora de la vida moderna.

La pressio o intensitat actstica es mesura en decibels (dB). El limit de
tolerancia recomanat per I’'OMS (Organitzacié Mundial de la Salut) és de
65 decibels. Una intensitat de 75 dB-A (aguts) és nociva, una intensitat de
120 dB-A és dolorosa i una de 180 dB-A pot causar la mort.

L’ oida necessita descansar una mica més de 16 hores per compensar
2 hores d’exposicié a 100 dB (discoteca sorollosa). Escoltar musica a
través d’un MP3 amb els auriculars posats i un volum elevat pot
sobrepassar els 120 dB, igual que un concert d’un grup de rock en
directe, i aixd provoca danys irreparables a 1’oida interna.

Esta demostrat que I’oida interna, que és on es percep el
§0, t€ un nombre limitat de cél-lules que, si es destrueixen,
no es regeneren i provoquen una pérdua d’audicié
definitiva, impossible de recuperar.

El soroll, a part del dany auditiu irreversible, afecta tot I'organisme i
produeix una situaci6 d’estrés: descarrega d’adrenalina i de
corticoides, acceleracio dels batecs del cor amb palpitacions i aritmies,
alteracions de la resposta respiratoria, trastorns digestius i trastorns
psicologics vinculats a crisis d’ansietat.
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Observa els exemples i contesta a les preguntes que hi ha a continuacié:

GO s TR EREE . T e s
10 Resplramo Fulles mogudes pel vent Gran tranquil-litat
20 Parlar en veu baixa Gran tranquil litat
50 Conversa tranquil‘la Tranquil-litat
60 Conversa a 'aula Lleugerament molest
70 Televisi6 alta Molest
S0 MP3, una moto Molt molest
100 Discoteca Dolorés
120 Concert sorollés de rock Dolorés

t. Quin nivell de risc tens de pérdua auditiva? Calcula en dB la mitjana de
pressié auditiva que suportes diariament.

2. Quins dels trastorns fisics i psicologics en el text esmentats has experimentat
I'endema d’una nit de discoteca?

*. Pots fer alguna cosa per evitar el soroll o consideres que forma part de la
teva vida i t'agrada?
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Fer de compositor

De la mateixa manera que un cuiner necessitd els ingredﬁents adequats per preparar
un bon plat, un compositor necessita uns ingredients per compondre una obra.

Et proposem una llista d’elements de llenguatge musical perqué componguis una
peca musical.

Obra musical

[ A |[ B C |

2 2 MIIIL DN TR

T A D [a) T
4. Escriu una melodia per als ritmes proposats que combini les

notes de I’acord amb les notes de pas (son notes que no
pertanyen a I'acord, pero que es poden utilitzar per passar d’una

nota bésica a una altra).

f _ —
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5. Ordena els temes com vulguis per tal de trobar I'estructura que
tu consideris millor,

6. Escriu la teva compesicid sencera a 'ordinador o a la llibreta.
P

bt

7. Posa en comt la teva composicio’ amb les composicions dels teus
companys i companyes.

2 1A B
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La forma és la manera d’organitzar una idea musical
perqueé tingui una estructura interna logica: és el pa-
tré que utilitza el music per compondre la seva obra.

Els principis compositius son tres:

— repeticio,

— variacio;

— contrast.

Les formes de repeticio per fragments repetei-
xen temes, motius, frases, etc., mentre que les for-
mes de repeticié per variacions repeteixen el tema
inicial, pero amb variacions en el ritme, la melodia,
el mode, I’accentuacid, I’harmonia, la instrumenta-
cid, etc.

FORMES DE REPETICIO PER SECCIONS

Estrofica

Ternaria

Rondo
A £ A

Lliure
v -
‘{ D C B

FORMES DE REPETICIO PER VARIACIO

Variar un tema és repetir-lo modificant alguns dels elements musicals (ritme, melodia, accentuacié, mode, har-
monia, instrumentacio, etc.) per tal que mantingui la seva identitat tot i ser diferent.

L’OBSTINAT

ELTEMA AMB VARIACIONS

Els obstinats sén idees ritmiques, melodiques o
harm‘oniques que es repeteixen insistentment a mane-
ra de patro al llarg de tota la pega,

* Pobstinat ritmic: és la repeticio constant, per
part d’un instrument, d’una frase ritmica.

* Lobstinat melodic: és la repeticio constant d'una
frase melodica que fa de centre d’interés musical.

* L’obstinat harmonic: és la repeticio ciclica d’'una
série d’acords que segueixen els graus més impor-
tants de la tonalitat.

Tipus d'obstinats harménics:

- En la musica historica (1600-1750)
- Ground, xacona i passacaglia.
—~ En la misica moderna
— Roda d’acords utilitzada en la miuisica folk:
[-VI-1I-V,
— Roda d’acords utilitzada en la musica blues:
111
[V-IV-L1;
V-IV-LV / VAIV-LH (la segona opcio s'utilitza per
acabar).

El tema amb variacions és una estructura formada per
un tema que es presenta al comengament d’una com-
posicio musical i que va seguit d’unes variacions que
poden ser melodiques, ritmiques, harmoniques, dina-

miques, instrumentals, etc.

Tema
A

Tipus de variacions:

+  Variacions
VoV, Vi, Vi Vs

— modificacions ritmiques (de figures o de compas),
melodiques, modals, harmoniques, d’acompanya-

ment;

— transport de la melodia a una altra veu;
— escurgament del tema o de la variacio;

— canvi d'instrumentacio;

— canvi de dinamica.




Els géneres musicals

Els géneres sén categories que ajuden a classificar la mdsica segons
diferents conceptes.

Els géneres es poden agrupar en cinc grups, cada un dels quals esta subdividit
en dues categories oposades.

Primer grup: L

MOZART REQUIEM

— Masica vocal: misica on la melodia principal és cantada, tant si va acom-
panyada d’instruments o no.

- Misica instrumental: msica interpretada per instruments.

Segon grup
~ Misica profana: misica civil, no religiosa. T ol
— Miisica religiosa: mdsica de caracter litdrgic i d‘inspiracié religiosa. | I

El Requiem de Mozart és una
Tercer grup

— Musica culta: masica creada com a activitat artistica i intel-lectual.
— Misica popular: musica folkldrica, tradicional o de tradicié rural.

obra vocal, instrumental,
religiosa, culta, de programa i
funcional.

Quart grup

- Misica absoluta: mdsica amb continguts purament musicals.

- Misica de programa: masica descriptiva que s'inspira en elements ex-

tramusicals i que pretén retratar-los o expressar-los (paisatges, situacions,
textos literaris...).

Cinqué grup

- Msica funcional: msica creada per servir altres activitats. Sén les segiients:
— misica de circumstancia (casaments, enterraments, etc.);
- misica de fidelitat i respecte (himnes);
~ mdsica comercial (anuncis, sintonies, etc.);
- mdsica per jugar, ballar, treballar, fer dormir, etc. (la major part d’a-

questa mdsica és popular),

~ Msica artistica: masica composta sense cap altra finalitat que 'expres-

si6 artistica.

Una mateixa obra musical pot ser classificada en més d’una categoria i per
tant pot pertanyer a més d’un génere. Per exemple, classifiqguem en el maxim de
categories possibles les obres musicals segtients:

— Banda sonora d’Elmer Bernstein per a la pel-licula Els set magnifics:

instrumental / profana / de programa / funcional.

— «El matin, de I’obra Peer Gynt d'Edvard Grieg:

instrumental / profana / culta / de programa / artistica.

25253 Escolta aquestes obres musicals i digues si les identifiques amb els
geéneres en que les hem classificat.
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Un combe sud-america fent

musica al carrer.

MES EINES
DEL LLENGUATGE
MUSICAL

Per comengar us presentem les unitats de la ciéncia fisica que ens permeten me-
surar les qualitats del so, les amafgames r:’tmiques que amplien d’una manera
molt suggeridora el mon dels compassos i la configuracié de les diferents escales
que donen un color i un cardcter a la misica de cada pais. Aix{ doncs, ens troba-
rem amb dos amplis grups dins la cultura musical: el d’aquelles cultures que se-

gueixen la misica modal i el de les que segueixen la musica tonal.




2.5+ Escolta aquesta pega popular sud-americana, que es titula Cueca, i
gaudeix-ne el ritme,

Moderato ]
. pppop m&f{#)#,_
PR R e e
Flauta /I N I Sy A s 1.:;
soprano | SO 18— ) -
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i 1. Recordes qué és un compas?
saae! . .
3t 2, Quins compassos coneixes?
: 3. Com ho faries per barrejar dos compassos diferents?
Si portes el compas amb la ma t'ajudara a respondre
la pregunta.
2.54 4, Escolta I'audicié anterior i segueix-ne el ritme percu-
dint els accents ritmics amb el llapis sobre la taula.
Fixa't que el teu cos té ganes de moure's.
5. Queé és una escala? Quines escales coneixes?
6. En quantes tonalitats saps cantar o tocar? Anomena-
les,
7. Has sentit alguna vegada alguna musica que et cridi
I'atencié perqué faci servir un tipus d’escales al qual
no estem acostumats? T'atrau que sigui tan dife-
rent? :
AR,
V.\?)jﬂﬂli . G , ;
\Fﬁ’{ﬁ“—’ — Comprendre musicalment les amalgames ritmiques i experi-

A i >

mentar-ne la riquesa sensorial i intel-lectual a partir del re-
pertori proposat.

— Comprendre els fonaments de la mdsica modal i tonal com
dos mdns musicals actualment vigents,

~ Valorar-ne els dos vessants des del punt de vista cultural com
a universos simbalics que tenen visions de la musica diferents,
perd els mateixos objectius: la mdsica com a ciéncia i art.

- Desenvolupar la composicié musical i la improvisacio a partir
dels elements estudiats.

- Gaudir de la musica a partir de |'aprofundiment en el llen-

guatge a través de repertori suggeridor i atractiu, tant histo-
ric com modern, @

El combo sud-america
En un combo sud-america
trobem instruments me-
lodics, harmonics i de
percussio. Els més carac-
teristics son els seglients:
la flauta de Pan i la quena
(instruments melodics de
vent); el charango, el cua-
tro venegola, el tiple co-
lombia, I’arpa i la guitarra
(instruments harmonics
de corda); el bombo, el
giiiro 1 la conga (instru-
ments de percussio).
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El caracter ritmic de les
amalgames

Accents regulars i irregulars en la pulsaci6

Picant amb el llapis sobre la taula, marca els accents de les pulsacions segiients.

Repeteix V'experiéncia unes quantes vegades, experimentant I'accentuacié irre-
gular proposada.

Experimenta’n el contrast combinant els dos tipus d’accents.

Una pe¢a musical amb una irregularitat d’accents excessiva comporta una
dificultat de comprensi6 de la miisica que s’escolta, es toca o es canta. D'al-
tra banda, una regularitat constant d’accents, si no va acompanyada d'una
melodia molt suggeridora, ens pot transmetre monotonia i avorriment, Hi ha
una manera de combinar la regularitat i la irregularitat: si col-loquem un
compas binari o quaternari seguit d’un de ternari o a la inversa, ens trobem
amb els compassos d’amalgama.

Aquests compassos es caracteritzen per tenir:

- una irregularitat provocada pel contrast d'accents, un cada dos temps i
un cada tres;

= = = = >
+

Picant amb el llapis sobre la taula, amrca els accents de les pulsacions ante-
riors i experimenta «la irregularitat regular» que caracteritza les amalgames.

mAC

1. Llegeix les amalgames del costat i marca’n la pulsacié accentuada.
. “ Recorda que la primera pulsacié de cada compas és forta, mentre
que les altres sén febles. Després endevina la suma de compassos

de cada exercici i situa-la com a indicador de compas al lloc que
li correspongui.



Definicid d’amalgama i tipus d’amalgames

Les amalgames s6n una suma de dos o més compassos (simples o

compostos) en la qual sempre s’ha de combinar un compas ternari amb
un de binari o quaternari.

Recorda, portant el compas, els compassos simples i compostos basics que
podem combinar:

Simples Compostos
Binaris % J J g ,jﬂ, J_flj;
T 1=
Ternaris 2 J J J g m ‘,DZ], m
Tz s T & ¢
Quaternaris 2 J J J J lézm m szj, m
>1— 2 3 4 ? : ’ !

Tipus d’amalgames

Binari + ternari

T2 /123

Potser la combinacié més sorprenent és la que fa servir I'accentuacié bina-
ria i ternaria de manera consecutiva, ja sigui amb un compas binari simple
(2/4), 0 bé amb un de compost (6/8). Aquesta alternanca d’accents déna di-

namisme quan s'incorpora a qualsevol melodia. Per aquesta raé ha estat molt
utilitzada en la mdsica tradicional i popular.

Binari simple + ternari

AR
\zzuuj

En una amalgama sempre hi ha un compas ternari que contrasta amb un
compas d'accentuaci6 binaria o quaternaria. Aquesta alternanca ritmica d’un
accent cada tres pulsacions, seguit d’un accent cada dos o cada quatre pul-

sacions, provoca una irregularitat constant molt suggeridora, sobretot si es
manté al llarg de tota la peca.

Recorda que un compas
simple és aquell la pulsa-
ci6 del qual es divideix en
dos, i que un compas
compost és aquell la pul-
sacio del qual es divideix
en tres.
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«American.

West Side Story
Leonard Bernstein va
compondre el tema «Ame-
rica» amb ritme d’amal-
gama (6/8 i 3/4). Aquest
tema ha esdevingut un
dels més populars i repre-
sentatius del ritme d’a-

malgama.

Binari compost i ternari

8- JTITI )
11 |
18-) J ) T

L'ds d’aquesta amalgama és molt habitual en la mdsica flamenca, especial-

ment en la buleria, i sovint esta expressada per les palmas dels cantaores. Al-
tres paisos i cultures com ara la sud-americana la tenen com a ritme propi, i
molts compositors impaortants d‘arreu del mén (per exemple Leonard Berns-
tein o Béla Bartok) s’han inspirat sovint en aquesta amalgama.

(4

Quaternari + ternari

L
Ngd-) S 41

Reprodueix tots els tipus d'amalgames expressades en aquestes dues pa-
gines marcant-ne la pulsacié accentuada amb el lapis i verbalitzant les fi-
gures amb la sil-laba pa. Fes el mateix portant el compas amb la ma. Re-
corda’t d’accentuar el primer temps de cada tipus de compas.

. Llegeix aquesta amalgama picant amb les mans, tal com ho faria un can-

taor flamenc. Pensa que hi ha molta gent que no sap llegir mdsica i per
col-locar els accents en el lloc adequat utilitzen nombres, El nombre 1 ser-
veix d’anacrusa i el 2 de temps fort.

un

10170 ))]

dos un dostres cuatro cincoseissiete  ocho nueve  diez
= = = -

Observa que el ritme comencga per l'anacrusa (1) i la frase ritmica es repe-
teix durant tres o quatre vegades. La nocid de ritme i d’amalgama es trans-
forma en un ritme en el qual només compten els accents:
123,123,12,12,12:“
>

> ™ > >
es transforma en

12,1 23,456,78,910:11
> > > > >
Aixd passa perqué aquest ritme flamenc, anomenat palo, no accentua les

pulsacions com una amalgama estandard 6/8 i 3/4.



La musica modal 1 la musi-
ca tonal

La musica és una referéncia cultural, al igual de la llengua, la pintura, I'arqui-
tectura, etc. Quan s'escolta una melodia, qualsevol persona s’hi pot sentir més
propera 0 més llunyana. Una de les coses que causa aquesta proximitat o allu-
nyament (a part de l'estil) és el mén sonor caracteristic en qué es basa la me-
lodia en concret. Tots els méns sonors es basen en escales, és a dir, en or-
denacions segons l'altura dels sons. Aixd no obstant, cada cultura ha de-
finit les seves escales.

Aixi doncs, els xinesos, els hindds, etc. tenen unes escales propies, de la
mateixa manera que en el mén occidental tenim les nostres.

La misica modal

r . , s .
{;{ Les ordenacions de les notes en altura en la miisica modal es diuen
modes. ;

Les caracteristiques dels modes sén les segiients:

~ Agafen una nota de partida (la seva tonica, so fonamental del mén sonor).

- Cada mode té els semitons en un lloc propi (on caigui, depenent de la
nota de partida).

— No els calen alteracions ni notes alterades (fafl, reb...).
- Perspectiva musical melodica (horitzontal) i no harmonica (vertical).

Grecia, la Xina i I'India tenen mdsica modal.

Modes grecs -

A I'antiga Grecia, la misica era utilitzada com a medicina h Doric

de I’dnima, ja que es considerava que tenia uns poders de [,’;‘:\ i C s o — ‘i

wcatarsiy, és a dir, transformava I'estat de la persona. Es van A!-‘JL S & E—=—

prohibir algunes musiques perque es pensava que tenien efectes

nocius i es van substituir per d’altres que representaven valors Rl

positius. Els modes grecs eren vuit: déric (mi-mi), frigi (re-re), e i

lidi (do-do), mixolidi (si-si), hipodéric (la-la), hipofrigi fo—o o7 }
L(s;;l—sol), hipolidi (fa-fa) i hipomixolidi (mi-mi). o ———

-‘tats

actt

4. Construeix a la teva llibreta de misica la resta dels modes grecs que no es-
tan exemplificats, tenint en compte quin ambit tenen (per quina nota co-
mencen) i que van en sentit descendent.
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’7 Modes xinesos

semitons.

A =
A la Xina la musica era utilitzada amb cardcter educatiu. :;‘r; R — e ——
- N . T 20 \ . L O i ]
El mode xinés tenia un significat cosmoldgic i formava el \;)"‘ iy ]
\ i \ . o kung shang xiao pien xin  yii pien  kung
caracter de I'ésser huma. A la Xina la musica estava molt im kung
lligada a la politica. Tant era aixi que amb cada canvi politic " -
canviava I'escala musical. Aixi es va passar d’una escala de cinc #‘:‘ S | Sra < et i }
sons a una de set. El mode estava dividit en dotze lis o \J' — .

Modes hindus o raga

(notes, tonica, intervals diferents per a cada raga, etc.) i un significat
extramusical. Cada raga serveix per a una situacio determinada i té uns
instruments que li sén mes idonis. El sistema de mesura de distancia entre
sons son els srutis: una octava conte vint-1-dos srutis. Per tant, un sruti
és una mica més gran que 1/4 de to. El patré de mesura no és un sistema
matematic (com el grec o el xinés), sino que és un patré d’oida. Un dels
principals instruments de la musica india és el sitar, un instrument
semblant al llaiit, amb la caixa de ressondncia de fusta.

Sa-grama
Iy
o =
V. [ &) b 1
[ Fand P (8] = 1
AN 7. = [§] e ]
S o ©

Sa Ri Ca Ma Pa Dha Ni Sa

¢

[8]

¢

Ma Pa  Dha Ni Sa Ri Ga Ma

b 4 . r . + Il . . . - P3 A I ~
A I'India I'activitat musical sempre ha estat estretament lligada a la religio i, per aixd, té un marcat caracter
religiés. La miisica india es basa en un sistema d’escales anomenades raga, les quals tenen un contingut musical

Tota la masica modal té un component cientific (delimita els sons fisica-
ment i matematicament, amb distancies intervaliques propies de cada cultu-
ra), un component emocional (cada mode pretén transmetre un estat d'a-
nim determinat, com ara alegria, seduccié, tristesa, etc.), un component ar-
tistic (busca la bellesa sonora) i un component magic (se li atribueixen poders
curatius o la capacitat de provocar els esdeveniments desitjats).

) £als )
T VIR R S S
Pa(-t‘

Interpreta aquestes melodies i observa que no necessiten alteracions, ja
que es tracta de musica modal.

Intérpret de sitar.

Mode de re Mode de mi
A : ! . P
A #) p— 1 T 1| | S I | § — 1 Y T 1 [ Je— 1 A
A —a Py T T . — N I S Y ) —
Wf— S = i iﬁ:@ﬂ
1 v 1 [ 1 v i I
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La musica tonal

En el mén occidental tenim les nostres escales propies, que deriven directa-
ment dels modes grecs.

Cap a l'any 1600 la musica va passar de ser modal a ser tonal. Els vuit mo-
des grecs es reduiren a dos. El mode que corresponia al do com a nota fona-
mental i que tenia els semitons entre els graus [1-IV i VII-VIIl es va anomenar
mode major, i va esdevenir el patré de 'escala major.

. Mode de do

7] ]
i [§] O |
[ fan¥) ol [§] Py 1
AAY.E = [®] © )
[3) U o

D’altra banda, hi havia el mode que corresponia al la com a nota fona-
mental, que tenia els semitons entre els graus II-1ll i els graus V-Vl . Aquest es
va anomenar mode menor i va esdevenir el patré de I'escala menor.

Mode de la

L8] O
©

(@] O
O

C.@;’::-

0'6"0“*

Les ordenacions de les notes segons l'altura en la musica tonal es
diuen escales.

Els graus tonals sén molt importants perqué en els seus acords, és a dir, en
'acord de tonica, en el de dominant i en el de subdominant, queden orde-
nades verticalment totes les notes de I’escala. Els graus tonals van ser un aveng
cientific musical molt important perqué van donar verticalitat a la musica.

A e e

7 T - il
A © 8] T (8] S I
[ fan) P [ 8] = 1 (8] o il
\3} o [0 hZd — O . i

El Pont d'Arcalis és un grup de miisica tradicional.

Originariament, la musica tradicional catalana també era
modal, pera com en la major parr de les cultures

occidentals, va quedar mﬂuenciadﬂ per I"aparicio de la

musica tonal,
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Activitats d'avaluacid
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. Practica I’accentuacid d’amalgames diferents.
25¢ <. Torna a escoltar la peca Cueca i percu-
deix dues vegades el compas d’amalgama 6/8 + 3/4
amb pulsacié de corxeres. Fes-ho d’aquesta manera:
— La primera vegada, accentua els uns i digues els
nombres de les pulsacions.

— La segona, omet els uns i pica els dosos i tresos.
— Interpreta la pega Cueca. La partitura la trobaras en

Dreta .J, J ..‘I .J .J
) 1 | 1 1 .
Esquerra o @ - ¢ @ J J J_“
2 3 2 3 2 2 2

’apartat de repertori.

. Interpreta amb el teu instrument aquestes me-
lodies i digues si sén modals o tonals. Per justificar
la teva resposta aplica les caracteristiques propies
d’ambdos tipus de musica.

Escriu les melodies a la teva llibreta i transforma-les
en modals o tonals, segons calgui.
El camperol alegre

fal A

R. Schumann
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%, Completa les frases seglients afegint-hi les uni-
tats de mesura que calguin:

a) Aquest altaveu té una poténcia de 100 ... .

b) Han tancat la discoteca del poble perque repro-
duia la misica a més de 60 ... .

¢) La nota la que dona el diapaséd té una freqiiencia
de 440 ... .

25556 K 5. Escolta la miisica d'una pel-licula
molt coneguda: Missio impossible. En trobaras la par-
titura a I’apartat de Repertori. Estudia-la amb aten-
ci6 i resol les qliestions segiients:

— De quin tipus és el compas d’amalgama?

— Escriu la cél-lula ritmica d’amalgama que conté,
— De quin tipus és I’obstinat (ritmic, melodic o
harmonic)?

— Quina veu o veus interpreten | obstinat?

— Quants compassos té I’ obstinat?

— Escriu I’obstinat a la llibreta de musica.

— Si s’ajunten els aspectes ritmics, melodics i for-
mals de la musica d’aquesta pel-licula, quin caracter
va aconseguir donar-li el compositor: de terror, por
i aillament, o d'inquietud, misteri i acci6?

Activitats de reforg

Explica per que les amalgames son combinacions
de compassos.

2 Explica per que hi ha musiques que ens sonen
Hunyanes o 56N estranyes a la nostra oida.

Activitats d’ampliacié

. Busca cangons actuals que tinguin compassos d'a-
malgama i fes-ne una llista on s’especifiqui quin ti-
pus d’amalgama utilitzen.

4. Compon una melodia modal i una de tonal.

7. Busca musica xinesa i india i intenta descobrir so-
bre quina nota (tonica) n’esta construida la melodia,

Busca musica de paisos que segueixin el sistema
modal.



Interpreteu aquesta partitura amb els vostres instruments. Els elements a
treballar sén el compas d’amalgama i I'obstinat.

Cueca Popular boliviana (arranjament [. Rivoal)
5 Moderato
Flauta X ﬁ;% = : = = : = = =
soprano —‘;JU T3 1_
0 FCIELS ] 24 I 1 !: ﬂ ﬂ ‘I
Guitarra - i ' o - T o j:j:
NSV & B )
Y EIE
5 D AAoIMm M AaAnMmMm:ann
2 L ) R X X R X X X X X X A X A_E X X b
Percussié {5
CASL O oF
o
’
) = ' = = 2 = = : =
J e e
& { !_: i ) -—‘! 4 i 1:‘ el "'?'1 I z' st I e Bl
e e =
%"‘ R z = © Ca = o &
‘ H L :
a (1] OO0 MM MO0l rmiano
7] A X XX b=d b4 X X X X b 4 X X XK b4 X
& : :
L -
h_® e o o § e o o B e ,
At = £ et
':)'D a i |

Ss

I
~

Qij
A
[
i
i

] ™,

AN e 'IH —i} L__{ =g —1— T al z < -
AQ_ J! |}::—1ﬂﬂ ‘! l|§’1_1-ﬂ {
bt o e
LAV s 3 ' - i I
Y@ E: L @ = E = -

A || 11— MM | ] 1M M

_JU b R X X X XXJ b4 b4 T : 5
\.J‘) < : XE <

(*) Perque la interpretacié sigui més senzilla, proposem de canviar el do pel la.

e —

) _ I T T TS O
ot e L R T T : S R e L Annex S L)




1

El diapaso serverx per afinar
els instruments. Emet una nota
amb fregiiéncia de 440 Hz, que

correspon al la 3.

Representacié
en el Mesura
pentagrama
o
La4
440 Hz
la3
220 Hz
=y
La 2

Observa la relacio de les altures

dels sons amb els hertzs.

"' Reflexiona sobre...

Les unitats de mesura de les qualitats del so

El so el podem mesurar segons cadascuna de les seglients qualitats:
altura, durada i intensitat.

Per mesurar ’altura: els hertzs

L’altura és el nombre de vibracions per segon que té un so, és a dir,
la freqiiencia de I'ona, i la mesurem en hertzs. Un so afinat, que té una
freqiiéncia regular, pot tenir un to agut (més vibracions per segon, més
freqliencia o mes hertzs) o un to greu (menys vibracions per segon,
menys freqliencia o menys hertzs).

Cada nota de ’escala té una altura, una afinacié determinada, una fre-
qiiéncia, un to, uns hertzs. Si toquem una nota amb un instrument i aques-
ta no assoleix els hertzs que li corresponen, vol dir que esta desafinada.

Per mesurar la durada: els segons

La durada és el temps que un so roman a la nostra oida i la mesu-
rem en segons. En musica, per indicar la unitat de durada utilitzem
la paraula temps (o pulsacid). Aixi, a cada peca el compositor o la
compositora estableix la durada que té cada figura.

Per mesurar la intensitat: els decibels

La intensitat és el volum del so i depen de I'amplitud de I’ona so-
nora. Com meés amplitud, més fort n’és el volum; com menys ampli-
tud, meés fluix. La intensitat del so es pot mesurar de dues maneres.

— Segons |'energia sonora: watts/metre quadrat (W /m?).

— Segons la intensitat sonora: decibels (dB).

Per exemple, un altaveu bo pot tenir més de 200 watts de poténcia
i donar una intensitat sonora de molts decibels: aixi que quan s’escol-

ta musica a casa cal graduar el volum de manera que el so no superi els
decibels permesos.

Poténcia dels instruments tocant en intensitat de ff Decibels Intensitat musical
Violf 0,001 W 0 =
Flauta 0,013W 20 PP
Contrabaix 0,089 W 40 P
Tuba 0,28 W 60 S
Piano de cua 042w 80 Nid
Plats 15w 100 FEF
Orquestra 27W 120 i
L
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La musica modal

Tot i que la musica sigui un llenguatge abstracte, podem identificar
pegrecmmem si pertany a la nostra cultura o a una cultura diﬁrenr.

Descobreix escoltant i interpretant

157 1. Ara escolta aquestes peces. Si pots dir a quina cultura
pertanyen, hauras captat la caracteristica modal tipica de
cada cultura.

2.58 2. Escolta els fragments de les peces segients i digues si
pertanyen a cultures que tenen musica modal o tonal.

259-60 3. Interpreta amb la flauta les melodies de les partitures de
peu de pagina (Blues en re i Papallones xineses) i fes les
activitats seglients:

- Digues en quin mode és cada melodia (quina n’és la
tonica).

- Indica tots els graus | i V que hi ha en aquestes dues
melodies.

— Fes I'estructura de la melodia Blues en re i indica en quin
grau comenca i acaba cada frase. Utilitza linies de fraseig.

- Transforma la melodia Blues en re en tonal. Necessitaras
les alteracions de la tonalitat de re major: el fat i el doj.

Blues en re
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LES UNITATS DE MESURA DE LES QUALITATS DEL SO

cia de 440 Hz.
La durada es mesura en segons.

L

L'altura es mesura en hertzs: nombre de vibracions per segon d’un so. La nota la 3 del diapaso té una freqiien-

La intensitat (volum de so) es mesura en watts (energia) i decibels (poténcia)

ELEMENTS DEL LLENGUATGE QUE ENRIQUEIXEN LA COMPRENSIO I LA VIVENCIA MUSICAL

Elements ritmics

Amalgames

quaternari.

Tipus:

Ternari + binari simple

5/4 (3/4 + 2/4,iala inversa)
Ternari + binari compost
(6/813/4,1ialainversa)
Ternari + quaternari

7/4 (3/4 + 4/4,1ala inversa)

Suma de dos 0 més compassos (simples o compostos), combinant-ne sempre un de ternari amb un de binari o

Elements melodics i harmonics

Miisica modal

Mon sonor basat en modes (ordenacions de notes)

amb unes caracteristiques peculiars:

— Agafa una nota de partida qualsevol del mode (toni-
ca).

— Cada mode té els semitons en llocs diferents.

— No necessita cap alteraci6.

— Dona una visio horitzontal de la musica (melddica),

— Té components cientifics, emocionals, artistics i ma-

ics.

- Es la base musical de musiques étniques (flamenc,

blues, etc...).

Musica tonal

Moén sonor basat en escales, amb unes caracteristiques

peculiars:

~ Agafa una nota de partida qualsevol de I’escala (to-
nica).

— Té dos patrons fixos per situar els semitons: el mode
major, entre els graus [[I-IV i VII-VIII, i el mode me-
nor, entre els graus [I-111 i V-VI1.

— Necessita alteracions per seguir els patrons fixos.

— Té una visié horitzontal i vertical (melodica i har-
monica).

— Conté els graus tonals com a pilars fonamentals de
la tonalitat (I ~ [V — V), que ordenen verticalment
totes les notes de |’escala.




Everything’s gonna be alright de Willemae Thorton, versié de Sweetbox.
Estil: hip-hop. Es una fusi6 entre una peca ja escrita (I'«Aria en re» de la Sui-

te niimero 2 de Johann Sebastian Bach) i un rap amb tornada fet pels autors de
la fusio.

INTRO

Rap 14 vegada

Tornada l

2.9 vegada

Melodia

i s
Bach fsrE = - T

I
[1I
%

Baix Bach 2, d;.[\ NI e
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44
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Text d’un fragment

Introduccié: Everything’s gonna be alright, everything’s gonna be alright.
Rap: Who ever thought / the sun would come crashing down / my life in
flames, my tears concrete the pain / we_fear the end, the darkest deepest river
bed / my book of life incomplete without you here / alone I sit and reminisce
sometimes / I miss your touch, your kiss, your smile / and meanwhile you know
I never cried / ‘cause deep down inside / you know our love will never ever die.
Tornada: Everything’s gonna be alright (yeah) / everything’s gonna be okay
(no doubt) / everything’s gonna be alright / together we can take this one day
out of time / can you take my breath away (yeah) / can you give him life today
(no doubt) / is everything gonna be okay / I'll be your strength, I'll be here
when you wake up / take your time and I'll be here when you wake up (aha).

‘. Escolta el fragment inicial de la pega original, cél-lula en la
qual es basa tota I'obra, i segueix el text del rap i del cor.
%.Busca la partitura en l'apartat de repertori | canta el text
de la tornada. Interpreta amb la flauta la melodia propo-
sada, inventa’t un text en catala per als fragments de rap
i inventa’t un obstinat ritmic nou per a la percussié.
?.Segueix-ne l'estructura en el musicograma.

Tornada Rap T R T R T

Melodia Bach

oW =P ~

Baix Bach
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juventino Rosas

Sobre las olas (Unitat 1)
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Max C. Freedman / James E. Myers

Rock Around the Clock (Unitat 1)

[

a2
L _h {9

] I |
===

~C

ANV
e

==

1Y

(8]

26

e

=
1
!

Final

D S amb repeticio

31

L

I
Jl
e e

@ 4

T o 7
===

(8]

>
Y

P P
i

108



VR

Q]

o e e e m———"

]
1 —r
[—  S——
I see  them bloom

the  bright blessed day,
Theyll learn much more.

dark sacred night,
Than [l ne - ver Know,

what a won -der - ful
what a won -der - ful
what a won -der - ful
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friends sha-king hands "How do you do?".
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think to my - self

You are the sunshine of my life (Unitat 3)
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what a won-der- ful world.
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La chica ye-ye (Unitat 3)
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Willemae Thorton
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Everything’s gonna be alright (Unitat 3 i annex)
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La gavina (Unitat 4)
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Wesley Schaum
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(Versié per a quartet de flauta de bec de Giinter Kaluza)
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Robert Schumann

«Coral». Album per a la joventut (Unitat 5)
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Somewhere over the rainbow (Unitat 6)

Harold Arlen / Yip Harburg
(Arranjament: A. Velasco)
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Some - where, o-ver the rain-bow, | way up high, there's a land that 1 heard of
Some - where, o-ver the rain-bow, | skies are blue, and the dreams that you dare (o
Some - where, o-ver the rain-bow, | blue - birds fly, birds fly o - ver the rain-bow,
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Blues en re (Unitat 6)
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Jordi Arcusa

Dues cares (Unitat 6)
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Lalo Schifrin (arranjament de Paco Valeriano)

_

£,

I ACA

a v

salle »

S

—

Allegro
=

IA
 fan WD A
A\Sv

f FanY

Missié impossible (Annex)

=

[T
.=
A
1%
g
VP
LT 2w
N
e—t—

S8 )

15

2

ki 73

o P
= |
=

L7000 S o

—

1N

=

15

M~y

1=

-

S

NIy

]

.00 )

[ Faw

21



118

! P ’i;'\' o _; 1 3
/ Won i,
; i a 4
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